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Yiem, Ze ¢eski a slovenski umelci, naj-

spisovatelia a herci, opakovane v mi-
[ a aj teraz v ¢ase neddvnom brali
seba vznedenti a nelahku dlohu by
\ ndroda, byt hlasom jeho smii-
du po spravodlivosti a slobode.

Je priznaéné, Ze to boli préive tvorcovia
Kultiiry, ktori odhalili neschopnosf sta-
rého retimu a jeho ideoligie sprostred-
kovat &loveku zmysel Zivota a daf mu
pide] do budiicnosti. Ze to boli prive
norcovia Kultiry - ako v dejindch tohto
niroda uZ tolkokrit - ktori nezastupi-
telne prispeli k tomu, Ze bola zachrdne-
1 duchovni totoZnost niroda a zvitazi-
1a jeho tiiZba po pravde, slobode a spra-
vodlivosti.

Bez transcendentily, bez hibSicho
mmyslu zostdva kakdd kultira Zalostnym
Igmentom ako babylonskd veZa. Ne-
moino vwbudovat kultiru a obist & kf-
&ovito odmietat to, &o je cultus - icta,
uetievanie. Nekultirny élovek a nekul-
tirmy ndrod je ¢lovek a ndrod bez ucty
k sebe, k blifnemu, k svetu, k Bohu. Ne-
Kultiirny Zivot je Zivot bez hibky, bez ta-
jomstva, bez ducha, Zivot uréeny len po-
trebou a spotrebou, Zivot plytky. Stretd-
yame sa dnes na troskich jednej z mno-
hych babylonskych vei Iudskych dejin.
Stavba tej spoloénosti nemala transcen-
dentlu, nemala duchovnii hibku, KaZdy
pokus vystavaf takto spoloénost, kulti-
i, [udskii jednotu a T'udské bratstvo -
na odmietnutie ety k spoloénému Otco-
7 2 jeho poriadku - plodi, tak ako v Ba-
bylone, rozdelenie Iudi a zmiitenia jazy-
ka,

Jén Pavol 1L
na stretnuti s predstavitel'mi
&5, kultiry a vzdelanosti
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Kultira a umenie sa citia ohrozené. Zo
Welkich strin sa ozyvaju hlasy strachu o ich
badici osud, a to napriek tomu, Ze oficialne
dne informicie hovoria o zachovani dote-
njieho Stitneho prispevku — zatial. Ste ma-
Jiefom kTicov kultirnej pokladnice na Slo-
wasku, Mozete nam povedat, ¢o sa v tejto
pkladnici skryva a ako jej obsah budete di-
srbuovat?

= Moju privomoc ste trochu nadniesli
%om len jeden z tych, ktori maji oprivnenie
Ssponoval prostriedkami na kultiru. My-
Aim, Ze nic je spravne podlichat panike, pre-
Wit aj najvyssi Stitni predstavitelia opako-
e zdoraznovali, Ze sa kultire bude veno-
Wl neustdla pozornost. Oproti neddvnemu
giektivaemu systému riadenia pod zdstavou
gine] ideologie pojde o podporu demokra-
Bkému. pluralitnému rozvoju duchovného
fota spolocnosti. Kultira ako celok nemo-
¥ tistoval bez doticii, ktoré samozrejme
youdicnosti nebudu plynut len zo Stitneho
mpoctu, ale moZu pochddzat aj z inych
Wiivjov. Preto, aby bola zabezpecend bu-
Smost kultary a jej rozvoja, pripravuje
MK SR zikon SNR o Fonde kultiry, ktory
piwtvorit podmienky na financovanie tych
jektov, ktoré st v zdujme narodnej kulti-
. Ztoho vyplyva. Ze zo §tatneho rozpoctu
igmusia byt financované vietky aktivity.
Miohé z nich sa budi financovat sami.

I v Kultire teda predpokladiame oblasti, na
ktoré sa nebude prispievaf. Siu to dnedné ho-
spoddrske organizicie — napriklad kniZzné vy-
davatelstva, vystavniotvo, umelecké reme-
sld, hudobné vydavatelstvd a pod. Dalej tu
bude velkd oblast prispevkovych organizécii
s rozhodujicim $tatnym prispevkom v roz-

Hovorili ste zatial' véeobecne. V nasom roz-
hovore by som sa viak rada sistredila predo-
vietkym na oblast hudby, ktord v minulosti
bola naoko vidy velkoryso dotovana, ale pri
skumavom a kritickom pohlade sa vyndrali
neraz trhliny, problémy, otizky. Tak napri-
klad si Slovenskd filharmonia po dlhé roky

Zijeme v prechodnom obdobi, plnom ocakavani ale najmi neis-
tot. Otazky finanéného zabezpec¢enia nasej kultiiry zamestnavaji
institucie i jednotlivcov, pricom informacie o chystanych upraviach
a rozhodnutiach si neraz protirecia, zviiéSa su vSak alarmujice.
V snahe vniest svetlo do problematiky, sme poziadali o rozhovor
riaditel'a oddelenia ekonomiky a VIR na MK SR Ing. ARISTIDA
MIGLIERINIHO, dlhoro¢ného pracovnika v oblasti Kultiry: V ro-
koch 1954 - 1960 bol pracovnikom plinovacieho oddelenia na Po-
verenictve Kultiry, 1960 - 1968 ekonomickym namestnikom riadi-
tel'a SF, 1968 tri mesiace jej riaditelom, 1968 - 1970 riaditelom Cs.
kultiirneho strediska v Kahire, 1970 bol z tejto funkcie odvolany
a povereny zalozenim hudobného vydavatel'stva na Slovensku, 1971
= 1975 bol ekonomickym namestnikom vydavatel'stva OPUS, 1975
bol z tejto funkcie z kiadrovych dévodov odvolany a preradeny na
funkciu systémového inZiniera, neskor bol veducim finanéného od-
delenia; 1989 odisSiel do dochodku, od r. 1990 je riaditelom odboru
eckonomiky a vedecko-technického rozvoja na MK SR.

Permanentny vyvoj udalosti vSak opraviuje predpokladat, ze za-
very a rieSenia, platné v ¢ase uskuto¢nenia rozhovoru - 17. aprila
= nie su definitivne.

pocte — ide o divadla, hudobné telesa. A na-
koniec velmi maly okruh - napriklad vedec-
ké kniznice, kde vlastny prijem bude zaned-
batelny a podstatnd ¢ast bude dotovand
z prostriedkov Stitu = to su dnesné rozpocto-
vé organizicie. V odvetvi kultiry viak nebu-
du posobif len Stdatne organizicie. MK SR vy-
tvira legislativne a organiza¢né opatrenia na
demonopoliziciu, ¢o umoziuje, aby kultir-
ne aktvity poskytovali obéanom aj sikrom-
nici spolky. nidboZenské spolo¢nosti a pod.

nemohla za Statne peniaze zakupit' koncertné
kridlo alebo iné prepotrebné ndstroje, odve-
kym problémom je naslovovzaté hudobné vy-
davatelstvo, za celé obdobie vySe 40 rokov sa
hadam okrem Piestan (aj to je budova viacu-
celova so vietkymi k tomu patriacimi problé-
mami) nepostavila jedina nova koncertna sien
atd. Bud'me viak konkrétni: do oblasti, ktorg
sa v budicnosti bude musiet’ zaobist' bez Stat-
nych dotdcii, ste prave zaradili aj hudobné vy-
davatel'stvia. Zatial tu mame iba jedno, pri-

¢om vieme, ze OPUS vlastne nie je hudobné,
ale predovietkym gramofonové vydavatel-
stvo, ktoré v oblasti vydavania notovin a knih
0 hudbe zd'aleka nepokryva potreby nirodnej
hudobnej kultiry. Preto je tito otazka dnes -
vzhlfadom na budicnost - jednou z najpalci-
vejsich, otdzkou, na ktorej rieSenie uz véera
bolo neskoro, Moino si viak hudobné vydava-
tel'stvo predstavit bez vydatnej finan¢nej pod-

pory?
~ Nemozno tvrdit, Ze by sa za poslednych
40 rokov nebolo investovalo do hudobnych
institucii. SF aj dalSie novovzniknuté hudob-
né telesi dostali zdkladné vybavenie v hu-
dobnych ndstrojoch zo Statnych prostried-
kov. V Bratislave pribudla koncertna sien
v budove rozhlasu a vydavatelstvo OPUS si
postavilo prevadzkovi budovu, Je viak prav-
da. ze perfektnd, jednoucelova koncertnd
sien, bez pazvukov od elektriciek Bratislave
velmi chyba.-Cheel by som zareagoval na
problémy, ktoré ste iba nacrtli = nedostatok
kvalitnych hudobnych ndstrojov treba vidiet
Napriklad cena kon-
certného kridla zn. Steinway dnes Cini viac
ako pol miliona devizovych korin, ¢o je ob-
rovska Ciastka. Pravda, $pickové teleso ne-
moze byl bez Spickového koncertného kri-
dla. Na druhej strane by som videl v istych
suvislostiach problém institticie SF a ¢lenov
SF. Indtitdcia nemala dostatok devizovych
p.n]\ﬁll.,'l“u‘\. ale jednotlivi ¢lenovia devizo-
vé prostriedky ziskavali. A treba povedat, Ze
hiboko pod cenu. SF predstavuje aj v Eurdpe
slusny priemer, ak nepoviem, Z¢ je jednym
z poprednych symfonickych telies na tomto
kontinente. Ale jej hraéi prediavaju svoj
umelecky vykon za misu $oSovice, Nahriva-
nie pre pina Heymanna za 3 DM (zipadné)
za jednu minutu je uplnym podeenenim
vlastnych tvorivych sil. Prekvapuje ma,
ze Clenovia SF stratili stavovsku hrdost. Pre-
toze 3 DM, to je jedna Cierna kdva, aj to
v lacnom podniku. Ak, pravda, sa prepodita-
val DM = 25 K¢és, 1. ). 3DM = 75 Kds, z 1o-
ho nie¢o pre Slovart, stale zostava viac ne?
ako plati OPUS, 1 ked sa tento obnos pri naj-
Pokrac¢ovanie na 11. str.

v SirSich savislostiach.



Z REDAKCNEJ POSTY |

Ohliadnutie sa
za zilinskou
Prehliadkou

Pohyb v novej epoche nasej spolocnosti ma
v kazdej oblasti Zivota jedno spolocné: hlada-
nie lepsieho, kvalitnejSieho, putavejsieho. Te-
da miera prinosu. Po rekapinddcii koncertoy
Filinskej Prehliadky slovenského koncertného
umenia v ditoch 2. aZ 7. aprila 1990 musi byt
nasa odozva rozpacita. Bola, ¢i nebola prino-
som? Ak ju hodnotime z postu beiného po-
sluchaca, mala niekolko , magnetov': M. Ha-
jossyova, M. LapSansky, P. Mikulds, manZe-
lia Zsapkovci, B. Berkyovad a snad aj iné
(prosime o prepacenie, e dalsich nemoZeme
vymenovar). O tychto sa navitevnik mohol
docftar z vkusného a prehladného bulletinu
Aké prekvapenie vak poskytol vybraty kon-
cert, to nikto nemohol tusit. V stibornom pro-
grame bola ospravedliujiica priloha so zme-
nami v programi, zmeny boli viak takmer na
kaZdy koncert na kazdy den. (Tato situdcia sa
uz opakuje roky, no nikdy nebola rak vypuk-
ld, ako tohto roku.) A tak uvaiujeme, ¢i daju
umelci prednost’ atraktivnejej akcii v inom
meste a Zilina im ,nestoji za 10", alebo existu-
je este ind pricina? A ak posluchdd obetuje cas
na viaceré koncerty z toho maratonu, urcite

zacne rozmyslat o kvalite podujatia a vyberat

si. A jednoznacnost pritomnosti i volby kon-
certu je otrasend. Preto je navstevnost tejio
atraktivnej Zilinskej Prehliadky uz davno cit-
livym problémom (a nielen v Ziline). A je
este jeden hacik: axioma, Ze problém vyriesia
konzervatoristi. Ti maju nesporne zaujem zu-
castnit’ sa na $pickovych podujatiach. Na ta-
kychto sa ziucastnili. Ale & sa dd fyvzicky
zvlddnur pocivanie hudby od rdna do velera
a potom este vaimar koncert? Odpoved nie je
treba vyslovit. (V case Prehliadky prebiehala
na Konzervatoriu v Ziline SutaZ Ziakov slo-
venskych konzervatorii v hre na hushach).
Takze ojedinelé Zilinské podujatia wtrpelo.
Preto sa zamyslame nad tym, ¢i je unosné
zhustit Prehliadku do nezvlddmutého marato-
nu. Ci by azda nebolo lepsie venovar jej napr
dva po sebe tdiice dni v kazdom 1yZdni (aby
sa vvhovelo kritikom), ¢o by sa dalo zviad-
nut? A dalej, ¢i by menej nebolo naozaj aj
viacej = v zmluvne potvrdenom vybere umel-
cov, pocte koncertov, zdaujme verejnosti i od-
bornikov. Zdroven musim poznamenar, Ze
Prehliadka slovenského koncertného umenia
je pre Zilinu velkym prinosom v obohateni jej
kultirneho Zivota a sami Zilincania si na ru
hrdi. V poslednom obdobi mi “vak vela
«chyb krasy®, ktoré nds trapia a v budicnosti
sa ich chceme vyvarovat. Preto navrhujeme,
analyzujeme, radime. Diifame, Ze v prospech
dobrej veci..

KLARA CENKOVA

Ked'Ze problémy nastolené v tomto élinku
i v hodnotiacich ¢hinkoch minulého éisla
HZ si zdvainym nedostatkom tak viznam-
ného podujatia, vyzfvame vedenie Slovkon-
certu -~ hlavného usporiadatela - aby sa
k pri¢inam tychto zmien vyjadril na strin-
kach ndsho ¢asopisu.

Redakcia

OPRAVA

Prosime ct. Citatelov, aby si liskavo opravili chyby
I1. ¢asti $tudie J. Doubravovej (HZ ¢, 8), str. 12;2
stlpec, 2. odstavec: namiesto V. Lobl, 1966 ma byt
V. Lébl, 1966; 3. stlpec, 2. ods.: namiesto Tausin-
ger 1739 ma byt Tausinger, 1973: 3. stlpec 1. ods

namiesto Fiser — osemtdnovy modus ma byt Fider
Sesttonovy modus. Za porozumenie dakujeme

Oznamenie
vyboru
SHF

Vybor SHF oznamuje, Zze prehodnotil zi-
sady o podpornej Cinnosti, ktoré vylucovali
odmenovanie elektroakustickej tvorby. Na
ziklade svojho uznesenia zo dina 19. 4. 1990
oznamuje, ze skladatelia, tvoriaci elektroa-
kustické kompozicie, moZzu predkladal na
tvorivé dohodnotenie také diela, ktoré vznik-
li po 1. janudri 1990, K Ziadosti je potrebné
dolozif magnetofénovy zvukovy pas, event
aj graficky zdznam.

Cielom zalozenej Spolo¢nosti pre nekon-
venénu hudbu (SNEH) je prispiet k pozniva-
niv a premene nasho akustického prostredia,
k prekondvaniu obmedzenych auditivnych
konvencti a k prehlbovaniu a rozSirovaniu
tvorivych aktivit a koncepeii v celej Sirke hu-
dobnej a akustickej produkceie a jej reflexie,

SNEH je otvorené. dobrovolné zdujmové
zdruZenie profesionalnych 1 neprofesionil-
nych zdujemcov o prieskum, podporu, pod-
necovanie, projektovanie, prezenticiu, pro-
pagdiciu a presahovanie nekonvenénych, ma-
lo znamych, nedostatoéne evidovanych, no-
vych a experimentédlnych pristupov, iniciativ
a aktivit v aha-sfére (akustickej, hudobnej
a auditivne) oblasti), Zdruzuje profesional-
nych i neprofesionilnych hudobnikov roz-
nych oblasti hudby. skladatelov, tvorcov
akustickych a pod. projektov, vyrobcoy
a kondtruktérov zvukovych zdrojov véetkého
druhu, dramatickych, literarmych a vytvar-
nych umelcov zasahujicich do aha-sféry, ve-
deckych, odbornych a technickych pracovni-
kov z roznych oblasti hudby, hudobnej vedy
a vyvchovy, akustiky, elektroakustiky, bio
a ckoakustiky, atd., ako i vietkych milovni-
kov nekonvencnej hudby

SNEH zhromazduje, spracoviva a posky-
tuje informécie z nekonvenénych oblasti aha-
-sféry; sustreduje dokumenty a matenialy,
zvukové a audiovizuidlne nahravky akuvit
v aha-sfére; uskutofnuje vyskum a vedecké
spracovanie nekonventnych pristupov v skla-
datelskej oblasti, vo vyuzivani netradiénych
zvukovych zdrojov a-prostriedkov; zabezpe-
¢uje hudobni a akusticku produkciu v ne-
konvenénych prostrediach a situdciach: po-
riada besedy, prednasky, koncertné a podob-
né podujatia malo znamej. nedostatoéne evi-
dovanej, novej a experimentilnej hudby ako
i hudby mimoeurdpskych Kultir; projektuje
a prezentuje intermedidlng a multimedidlne
podujatia; poriada vystavy hudobnej grafiky.
nekonvenénych zvukovyeh zdrojov, zvuko-
vych objektov a prostredi; uskuto¢iuje akus-
tické, hudobné a auditivne hry a zabavné
programy pre deti a mladez; pripravuje festi-
val hudobného humoru. ..

Clenstvo SNEH nie je limitované vzdela-
nim, povolanim, pévodom, politickym a na-
bozenskym presvedéenim, Elenstvom v inych
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zdruzeniach a organizaciach am hranicami
Slovenskej republiky. Clenstvo je individual-
ne a ¢len ma privo vybraf si hlavni oblast
svojej aktivnej i invenénej posobnosti v orga-
nizaénej Struktire SNEHu, Podla zdujmov
¢lenstva a cielov SNEHu sa zriaduje:

1) Kolégium prieskumu, evidencie a spra-
covania informacii

Kolégium optickej, akustickej a video
dokumenticie

-

3) Redakéné, ediéné a propagatné kolé-
gium

4) Kolégium vyskumu a vedeckého spraco-
vania

5) Kolégium zvukovych zdrojov

6) Kolégium zanedbanej hudby
7) Kolégium novej a experimentdlnej tvor-
by

8) Kolégium elektroakustickej a compute-
rove] hudby

9) Kolégium intermedidlnej tvorby

10) Kolégium price s defmi a mlddeZou

11) Kolégium autorskej a umeleckej projek-
cie

12) Kolégium interpreticie, tvorivej a ume-
leckej realizicie

13) Sprava a administrativa SNEHu

Informdcie a prihlasky na adresu:

PhDr. Milan Adam¢iak, Bilikova 18, 841 01

Bratislava, tel.: 368 093

Vedici kKatedry: doc. PhDr, Oskar Elschek
Tajomnicka katedry: doc. PhDr. Knstina
Izikova, CSc.
doc¢. PhDr. Nada Hrékovd
odb. as. PhDr. Marta Hulkovi, CSc.
odb. as, PhDr, Lubomir Chalupka, CSc,
odb. as, PhDr. Ofga Simova, CSc
odb. as. PhDr. Ingeborg Siskova

Hudobni veda je samostatny odbor, Ktory
sa sustreduje na vyskum znejiicej, pisomne
ixovanej a spolocensky recipovane) hudby
vo vietkych jej regionalnych, historickych
a druhovo-Zzianrovych podobich, Hlavnymi
okruhmi pedagogickej a vedecke) orienticie
Katedry hudobnej vedy na FF UK sa hudob-
no-historické, hudobno-teoreticke, systema-
tick¢é a etnomuzikologické discipliny. Sticas-
fou &tiadia hudobnej vedy sa aj praktické hu-
dobné predmety (nastrojova prax, collegium
musicum). Taziskové oblasti vedeckého vy-
skumu na katedre predstavuji dejiny eurdp-
skej a slovenskej hudby, vyskum siacasnej
hudobne) tvorby, vyvoj estetického a Kritie-
kého myslenia, slovenskd Tudovi nastrojovi
hudba, piesfiovd tradicia, hudobno-teoretic-
ké systémy a Stylova analyza hudby, hudob-
no-akustické a hudobno-psychologicke ski-
mania, socidlne aspekty verbdlne) komuniké-
cie hudby.
1. ro¢nik - jednoodborové Studium
Uvod do stidia HV (dr. Izdkovi) - Prosemi-
nir z HY (dr. Hulkovd) = Hudobna te6na
(B. Hochel. dr. Chalupka) - Eurdpska hud-
ba (dr. Hr¢kova, dr. Mokry) = Hudobni his-
toriografia (dr. Hulkova) - Sluchovi analyza

{dr. Chalupka) — Mimoeurdpska hudba (dr.

Elschek) — Stadium skladieb (J. Albrecht,
dr. Simovid) - Nastrojovi prax (E. Hahnovd,
S. Zamborsky) — Dejiny filozofie

11. ro¢nik - jednoodborove Stadium
Europska hudba (dr Sitkovi) - Mimoeurdp-
ska hudba (dr. Elschek) - Hudobnd teéna
(dr. Chalupka) Hudobna  paleografia
(dr. Hulkovi) — Hudobna akustika a psycho-
logia (dr. lzikovid) — Hudobnd estetika
(dr. Polak) - Studium skladieb (J, Hatrik) -
Nistrojova prax (dr. lzdakovia, E. Hahnovi,
S. Zamborsky) - Dejiny filozofie (dr. Pia-
tek)

Studijny odbor HUDOBNA VEDA. -
— ucebné plany na sk. rok 1990/91

I1. roénik = medziodborové Studium s nidro-
dopisom

Eurdpska hudba (dr. Siskova) — Mimoeurop-
ska hudba (dr. Elschek) Hudobni tedria
(dr. Chalupka) - Studium skladieb (J. Ha-
trik) — Nastrojovd prax (dr. lzidkovi, E. Hah-
novi) - Tedria a metodoldgia (dr. Horvatho-
va, dr. Jakubikovid) — Materidlna kultira,
prehlad (dr. Podoldk) - Socidlna Kultira,
prehlad (dr. Skovierova) = Duchovnd kulti-
ra, prehlad (dr. Horvithova) - Umelecka
kultira - folklor (dr. Droppovd, dr. Micha-
lek) - Dejiny filozofie (dr. Piacek)

1. roénik - jednoodborové stadium
Eurdpska hudba (dr. Hrékovd, dr. Mokry) -
Hudobni tedria (dr. Chalupka) - Etnomuzi-
kologia (dr. Elschek) - Slovenska hudba
(dr. Hulkovi) = Hudobni estetika a Kritika
(dr. Hrékovd) - Specidlne prednasky: a) em-
pirickd hudobni socioldgia (dr. Karbusicky),
b) interpreticia starej hudby (dr. Poldk),
¢) etnomuzikologické transkripeie (dr. Ga-
ray) — Stidium skladieb (dr. Siskova) - Deji-
ny filozofie (dr. Marcelli)

IV. roénik - medziodborové Studium s esteti-
kou

Eurdpska hudba (dr. Siskovd, V. Goddr) -
Slovenska hudba (dr. Chalupka) = Hudobnd
teoria (dr. Burlas) — Semindr hudobnej kri-
tiky (dr. Hrckova, dr, Rajterovd) - Diplomo-
vy seminir — Specidlna muzikologickd pred-
naska: a) empirickd hudobnd socioldgia
(dr. Karbusicky) - b) etnoorganologia
(dr. Garay. dr. Elschek) - ¢) dZez a popular-
na hudba (dr. Wasserberger, prof. Foderma-
ver — Wien). d) hudobnéa semiotika (dr. Kar-
busicky), ¢) dramaturgia hudobného Zivota
{dr. Rajterova) - Mctodolégia vied - Dejiny
estetiky (dr. Kalnickd) - Dejiny ¢eskej a slo-
venske) estetiky

Odporucané predmety L. - IV, ro¢nik: latin-
sky jazyk, Collegium musicum, interpretaény
semindr, hra z partitir (1V. ro¢.)

Povinné predmety 1. - IV, ro¢.: cudzie jazy-
ky, telesna vichova
Blizsie informdcic na Stadijnom oddeleni

FFUK., Gondova 2, Bratislava.

Co je
INTEGRAM?

Diia 27, aprila t. r. usporiadalo Minister-
stvo kultiiry SR zaujimavé pracovné stretnu-
tie zastupcov zaujmovo-profesnych zdruZeni
a spolkov so zastupeami OSVU pri OSA
v Prahe, zistupcami SOZA a pracovnikmi
odboru kultiiry MK. Hlavnym a najrozsiah-
lejsim bodom stretnutia bolo prerokovanie
nivrhu praiskej organizdacie OSYU na zrig-
denie novej samostatnej ochrannej organi-
zicie vwkonnych umelcov a virobcov zvue
kovwech a 2zvukovo-obrazovych zdznamov
INTERGRAM, ktory postupne od 1. mdja
bude utvirany ako niastupca OSVU. INTER-
GRAM pre Cechy a Moravu bude nezdvi-
slou, nezdirobkovou a nedotovanou spoloé&
nostou vykonnych umelcov a virobeov zvuko-
vych a zvakovo-obrazovych zdznamov, ktord
bude pre nich vyberat a rozdelovat odmeny
podla autorského zdkona a sivisiacich vy
hlisok a predpisov. Mieni uzko spolupraco-
vat s odborovimi a zdujmovymi spolkami,
zdruzeniami a vyrobcami zvukovych a zvu-
kovo-obrazovich zdznamov zdruZzenymi v né-
rodnej skupine IFPI (International Federa
tion of Phonographic Industry). Komentdr
k tejto novej organizacii predniesol jeho au
tor, dr. M. O. Jelinek, hovorca Obé¢ianskeho
fora pri OSVLU.

V rozsiahlej diskusii padali nielen otdzky,
polemiky a protindzory. Nadi ti¢astnici zrej-
me dostatoéne neprestudovali alebo nepo-
chopili zmysel a podstatu tejto novej organi-
zicie, ktord ma vyslovene progresivny cha-
rakter. PredloZeny ndvrh stanov sa zrejme
pod vplyvom mnohych praktickych skise
nosti bude musief eSte kryStalizovat. Vzor
praiského ndvrhu, ktory vychidza zo $kan-
dindvsko-rakiiskeho modelu, iste nems v na-
$ej krajine pendant rozvinutej ekonomickej
krajiny, ale rozhodne je perspektivou a zdd
sa, 7e pre nas vstup do Eurdpy aj jedinou al-
ternativou. V Cechéch a na Morave poddva-
Jjui registrdciu od 1. mdja, my sme si vyZiadali
¢as na rozmyslenie.
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1. a 2. marca. Mikolajus Konstantinas Ciurli-
~ onis: More a 5 preludii pre slacikovy orches-
ter. Peter Ilji¢ Cajkovskij: Talianske capric-
cio. Slovenskd filharmonia. Dirigent Juozas
Domarkas.
Nivitevnikov prvej marcovej dvojice abo-
nentnych koncertov SF ¢akalo nie najprijem-
nejlicho prekvapenie v podobe programovej
zmeny. Pre ochorenie sélistu SF Maridna
Lapsanského vypadia z hry Rapsédia na Pa-
ganiniho tému Sergeja Rachmaninova, teda
jedno z ldkadiel koncertného vecera. Z po-
vodného dramaturgického planu ostalo torzo
vyvoldvajice skor rozpaky a opodstatnené
otdzniky. Dramaturgickym $pecifikom tohto
podujatia bola kvézi inverzia, resp. raci po-
stup zauZivanych 3ablén, ¢o by nebolo ako
 princip neziadiice pri troska odlisnej zostave
predvedenych skladieb. Prvi polovicu pro-
gramu vyplnila mohutnd symfonickd freska
K. M gurlionisa. nuz a po prestavke znel
v Redute ochabnuty appendix v podobe
Ciurlionisovych miniatir, sice peknych,
avéak prilis miniatdrnych a bombastického
Talianskeho capriccia, evergreenu prvej ka-
tegorie. A tak sa stalo, Ze vysiedny dojem
z koncertu patri k tomu typu, ktory prilis
rychlo zapadne nanosmi prachu zabudnutia
a viednosti. Skoda, pretoze Ciurlionisovo
More sa mohlo zaskviet na zdver a tym pred-
s len trocha vyburcovat aj naroénejsie ucho
a prebrat posluchdcov z letargie. More je
v porovnani s poémou V lese, ktord odznela

- % as »

Jubileum P. 1. Cajkovského zohladiuji aj
programy filharmonickych koncertov
Snimka archiv HZ

B

skij: 5. symfonia. Slovenska filharmonia. Di-
rigent Hideaki Mutd. Solista Jozef Luptacik.
Prehliadka zahraniénych dirigentov pokraco-
vala aj na daldom abonentnom stretnuti. Na
prvy pohlad by sa mohlo zdat, Ze defilé im-
portovanych umelcov ucinne obohacuje pro-
fil celej sezony, o je svojim sposobom neod-
Skriepitelny fakt. Predsa ale, za horlivym usi-
lim vedenia a dramaturgie Slovenskej filhar-
monie saturoval koncerty hostami, stoji -
okrem neziStnej motivicie potesit navstevni-
ka = aj nezivideniahodny boj s akitnym ne-
dostatkom vyzretych dirigentskych osobnosti
na Slovensku., Hraci SF trpezlivo putuju
z ruk do rik, usilovne menia sposob price aj
hudobn¢ho uvazovania; neverim, Ze by taky-

to sposob price pozitivne ovplyvioval tvori-

vost a ze moze priniest adekvitne plody.
K tymto avahdm ma prindtil zaZitok z poci-
vania Cajkovského 5. symfonie. Jednu z naj-
hranejsich skladieb eurépskeho symfénizmu
poznaji hraci SF doverne, zasadnejsie prob-
Iémy technického rizu teda neprichddzaji do
dvahy. Cajkovskému chybala skor dusa,
resp. vytricala sa od casti k Casti. Hideaki
Muté nepatri k dirigentom prvej akosti, pre-
to som neotakdval ni¢ osliujice, ale vysled-
ny dojem bol pod hladinou skromného oca-
kiavania. Medzi atlym Japoncom a masou or-
chestrilnych hricov preskocila iba mald is-
kierka kontaktu, ktord rozhodne nestadila
pokryt energiou rozsiahly a zlozity organiz-
mus Stvoréastovej symfénie. Prvi casf sice

"
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nerdcie, ktord z donttenia stratila kontakt
s muzikantskym svetom $estdesiatych rokov
na Slovensku. Svoje predstavy si moZzem do-
tvaral prave na ziklade takych diel, k akym
patri i Planctus. Prvé ¢islo warchalovského
programu bolo pre mna velmi inSpirujice,
sprevidzané intenzivnym a dlhotrvajticim za-
zitkom. Dalsi program viak u2 rizne zmodu-
loval do osvedéenych kolaji. Hindelov Or-
ganovy koncert urcite nemusi trpief pocitom
opustenosti a zbytoc¢nosti, Tvori ,.chrbtovi
kost* repertodru kazdého organistu, patri
k abecede zrucnosti a organistického uvazo-
vania, Eduard Ohanesian je zdatnym hudob-
nikom a s populirnym opusom nemal naj-
mensic problémy. Co ma potesilo najviac,
bola rytmickd preciznost nevidand u organis-
tov ¢asto. Na margo Hindelovho Koncertu
v podstate nemam ¢o dodat. Bol Stylovy, vy-
razne tvarovany z hladiska fakuiry a sadzby,
dynamicky a timbrovo vyviZeny. Na pédiu
prebichala prava hra vyspelych hudobnic-
kych individualit - sélistu v rimci abonentné-
ho cyklu, siahli warchalovci k nemenej hra-
vanej Cajkovského Serendde. Tento fakt ma
pravdu povediac velmi nepotedil. Serendde
ni¢ nechybalo - elegancia, povab, virtuozi-
ta... Hri¢i SKO sa kapacity, vraviel dalej
povaZujem za plytvanie ¢asom aj priestorom.
Vari iba edte raz téma formy ,rondo infini-
to*: miesto Cajkovského salénno-aristokra-
tickej Serenady mohlo zazniel nie¢o menej
salonne, nieco, ¢o by vicimi koreSpondovalo

tyzdeni predtym, podstatne SirSou plochou
aktivizovanou majstrovskou polyféniou, su-
gestivnymi zmenami vo faktire a v sadzbe,
indpirujicimi harmonickymi a inStrumentag-
nymi zvratmi. More va¢Smi inklinuje k zdpa-
do- a stredoeurépskemu symfonizmu fin de
siécle, viizby na Karelsku kultiru, o ktorych
som pisal v pripade skladby V lese nie si az
natolko forsirované a profilované. Vari iba
chipanie orchestra gravituje k hustejiej,
‘mixturovej sadzbe, vyuziva hojne neviedné
néstrojové polohy (nizke dychy, najmi dre-
vené). Juozas Domarkas je expertom naslo-
vovzatym a hudbu litovskej kultiry propa-
guje tym najucinnejSim sposobom, adekvit-
‘nym hodnote predvidzanych diel. More bolo
pre nasich filharmonikov zrejme novinkou;
o to faZia bola ich pozicia a o to prijemnejsi
pocit ma opanoval sledujic ich stato¢né poti-
nanie v nelahkych fazach expanzivnej parti-
wiry. Detaily nema vyznam vyfahovaf na
svetlo sveta, Hradi odviedli lepdi Standard
a potvrdili svoje skiisenosti pri interpretdcii
diel zlozitého obdobia prelomu storoéi. Ciur-
lionisove Preladid vyzneli po prestivke ako
pozdrav z iného sveta, zo sveta lahodnych
bonbénikov, Zial, nestacili zo seba strhnuf
znamenie nihradnictva. Na komornom kon-
certe (napriklad v podani SKO) by patrili
k Zivotodarnej miazge, na symfonickom kon-
certe  jednoducho  nemohli  konkurovat
dvom .hluénejsim* skladbam. Cajkovské-
ho .glanz-stiick”, legendarne Talianske cap-
riccio, je pozadovaéné v sfére hricskej rutiny,
zbehlosti a ¢asti aj virtuozity. Domnievam
sa, 2¢ naprick vynimoénym kvalitdim hosta
z Viliusu, bola jeho funkcia v Cajkovského
skladbe viac-menej druhoradd. Filharmonici
hrali Talianske capriccio asi viackrdt v Zivote
a mnohi uz vari nemuseli ani pozerat do not.
Melancholicko-burliviacke potpourri genial-
neho skladatela odznelo v rdmei normy. ni-
¢im neoslnilo ani nesklamalo, no urdite ne-
spinilo  funkciu vypdleného* findle prvej
marcovej abonentnej dvojice.

8. marca. Anton Bruckner: 8. symfénia. Slo-
venska filharménia. Dirigent Aldo Ceccato.
... po dlhom - dlhom ¢ase zavital na pédium
bratislavskej Reduty aj majster Bruckner...
MoZno netradiény vstup do recenzie koncer-
i, no pritomnost Brucknerovej symfénie
v programe Slovenskej filharménie je takisto
netradiénd — a o to vitanejsia. Nieto divu, Ze
tento koncert uz dlhy ¢as dopredu vyvolaval
diskusie, stdl v centre pozornosti kazdého
muzikanta, kazd¢ho horlivého ndvitevnika
koncertnych sieni. Pochopitelne. svoje zo-
hralo aj zvuéné meno dirigenta, ktory sa uz
nie raz podpisal pod strhujuci zazitok v spo-
lupréci s orchestrom Slovenskej filharmonie.
Najzivéie si pamitim Mahlerovu 5. symfo-
niu, ktord uz pred viacerymi rokmi poskytla
Aldovi Ceccatovi dostatoéne Siroky priestor
pre prezenticiu schopnosti zvlddnuf tento
obrovsky kolos. Bezmala deviifdesiatminito-
vi Brucknerova 8. symfénia je sice ,skrom-
* mejlia* vo vyrazovych metamorfézach, nez
‘Mahlerova Piata, predsa viak vynimocne in-
- tenzivne vytestuje kazdého zicastneného hu-
‘dobnika. Pre hra¢ov orchestra SF bol Bruck-

ner mozno Ziadanym oZivenim repertodru
a ak si pozornejsi posluchaé uvedomi, Ze dva
tyZdne pred uvedenim Brucknera filharmo-
nici zipasili s nezndmymi partitirami Ciurli-
onisa, musi kvitoval vypitie vynaloZené
v priebehu troch tyzdnov ako hodnotny vy-
kon. Aldo Ceccato predstipil pred bratislav-
ské publikum s odviznou koncepeiou, vybo-
Cujicou z bezného Standardu brucknerovej
interpretacie. Velmi Specifickym spdsobom
totiz rieSil problém gradicie, tektonického
klimaxu a relaxu, ¢o je v Brucknerovych
symionidch istotne jeden z najzivaZnejsich
technickych aj duchovnych problémov. Cec-
cato chépal celi symféniu ako jednoliaty gra-
daény oblik smerujtci ku kulminaénému bo-
du v druhej tretine tretej casti zndmeho Ada-
gia. Proporcionalita takto vzniknutych blo-
kov akoby vyvierala z principu zlatého rezu,
¢o rozhodne stoji za poviimnutie. Ak som
spomenul, Ze koncepeia A. Ceccata mi pripa-
dala odvazna, bolo to preto, Ze takyto mono-
litny oblik eliminoval dost zidvazne kontrast-
nost asekov v prvej ¢asti, aj v démonickom
Scherze. Pritom prva ¢ast 8, symfénie v po-
rovnani napriklad so Siedmou symfdniou nie
je z hladiska vytvorenie gradicie natolko
komplikovana.

Otizka koncepénosti pristupu k interpreticii
ziavazného diela je v podstate otizkou prilis
delikatnou na to, aby natrafila na bezohlad-
ne kritické slova. Domnievam sa viak, Ze
prvé dve casti Brucknerovej symfonie zneli
akoby spod pokryvky, neokuzlili publikum
zvukovou masou, majestitom. Navyse, v or-
chestri to akosi neladilo (plechové dychy
v tvrde) skuske obcas zavahali) a tak sa stalo,
Ze prva polovica symfonie pripadala poslu-
chicom pridlha. Pritom Aldo Ceccato vyna-
lozil enormné usilie v procese tvarovania
vietkych detailov obrovského organizmu,
o Com sved¢i aj trikrat zopakovany tvod
prvej Casti prekazeny raz nepresnym nastu-
pom Klarinetu, druhy raz nckoncentrovanou
atmosférou v auditériu (nevraviac o hrmota-
jucich elektri¢kdch!). Tretia ¢as, jeden z naj-
intimnejsich rozhovorov Antona Brucknera
s jeho nedostihnutelnym boZstvom, chytila
za srdce, mna viak, bez akejkolvek davky
Skodoradosti alebo usilia za kazdi cenu hla-
dat nedostatky, rusil az prilif presne rytmizo-
vany polténovy zdvih v neopakovatelnom
motive. Ziadalo by sa mi tu troska ..nediscip-
linovanosti* a uvolnenia mikroagogiky. Ide
viak opifl o vec subjektivneho nédzoru, nie
ovvhradu zisadného charakteru. Hoci Bruck-
nerova skladba nezaznela presne podla mo-
jich predstdv, podstaté je. Zze yobec zaznela.
V Ziadnom pripade neslo o interpreticiu,
ktord by mohla odradif potencionilneho zé-
ujemcu znova zavital do koncertnej siene,
ked bude na plagitoch uvedené meno ojedi-
nelého zjavu svetového symfonizmu. Aldo
Ceccato si podmanil publikum v Redute a
Brucknerova hudba mé na celkovej priazni-
ve) odozve istotne tiez Ivi podiel.

15. a 16. marca. Wolfgang Amadeus Mozart:
Figarova svadba, predohra; Koncert pre kla-
rinet a orchester A dur; Peter Hlji¢ Cajkov-

¢o-to slubovala - pacila sa mi profilicia su-
gestivncho vstupu k expozicii s vydarenym
klarinetovym sélom, zaujala ma aj tempova
rézia, v ramci ktorej Hideaki Mutd prefero-
val rychlejsi pohyb. Naznacené impulzy vzdi-
piiti ustrnuli a zostatok symfonického cyklu
len dozival, uplatiujic princip zotrvacnosti.
Filharmonici odviedli svoju pricu vlastne
zodpovedne a na Standardnej urovni, lez bez
kontaktu s dirigentom nemohli ist dalej. Caj-
kovského symfonia teda nebola o¢akdvanym
zlatym klincom programu; ten na tomto kon-
certe absentoval. Mozartovskd prvi polovica
prebehla tiez bez akéhokolvek vzruchu. Vo
figarovskej predohre podali hudobnici solid-
ny vykon. PoteSila ma zosynchronizovanost
sekcie slicikovych ndstrojov v chilostivom
vstupe do predohry. Tentoraz zasa drevené
dychy akosi tazko a kitovito profilovali mo-
zartovské kinetické harmonické spoje a timili
tym trblietavost celku. Jozef Luptacik si
s Klarinetovym koncertom poradil s prehla-
dom skiseného orchestrilneho hraca, obda-
ren¢ho citom pre sihru, s disciplinovanos-
fou, miikkkym ténom. Pri hodnoteni jeho vy-
konu st prvoradé stanovené kritérid; vykon
Jozefa Luptiéika nemoZno merat metrom ur-
¢enym pre solistickych harcovnikov - chybal
by tu rozmer technickej nadstavby a nadhla-
du. V kazdom pripade prezentoval prvy kla-
rinetista orchestra SF vysoky stupen maj-
strovstva. Skoda, Zze Hideaki Muté nevdy-
chol viac ducha do orchestrialneho sprievodu.
Dialog medzi sélistom a orchestrom nebol
idedlne modelovany a Mozartov ojedinely
opus strical na dynamizme. Tretia marcova
dvojica abonentnych koncertov napriek pri-
tomnosti zahraniéného hosta neprenikla nad
hladinu viednosti, hoci dramaturgickd kon-
Steldcia mnohé slubovala,

22, a 23, marca. Ladislav Burlas: Planctus;
Georg Friedrich Hindel: Koncert pre organ
a sli¢ikovy orchester g mol: Peter Ilji¢ Caj-
kovskij: Serenada pre slic¢ikovy orchester
C dur. Slovensky komorny orchester. Ume-
lecky vedici Bohdan Warchal. Solista: Edu-
ard Ohanesian (ZSSR).

Tohtoroénd koncertni sezéna Slovenskej
filharménie mimoriadne praje priaznivcom
warchaloveov. Podiel Slovenského komorné-
ho orchestra na profilovani sezony je totiz
vacsi a rozhodujicejsi ako byva zvykom.
V sivislosti s dramaturgickym prinosom vy-
stupeni som v ramci nickolkych predchadza-
jucich recenzii kondtatoval stav stojatych
vod, absolitne nepochopitelnych vzhladom
na obrovsky Stylovy aj repertodrovy ziber
stiboru. Zial, iba solisti akoby donutili war-
chaloveov vystavit pozornosti posluchdca
skladby stojace na ,,vyhybke* bezného reper-
todru. Marcovd produkcia ¢iasto¢ne pokryla
bolavé miesto uvedenim neddvno efte , ka-
cirskej* kompozicie Ladislava Burlasa. Plan-
ctus je skladba vynimoénych kvalit. Umnd
skladatelska mysel jej tvorcu sa inkarnovala
do podoby sustredeného meditativneho sta-
vu, popretkdvaného pravym duchom expre-
sionizmu, tryskajiceho z tazko skisanej hibi-
ny psychiky ¢loveka. Som prislusnikom ge-

s0 sugestivnym prvym ¢islom programu. Va-
ri nickedy nabudice...
IGOR JAVORSKY

Dramaturgicky profil 41. koncertnej sezé-
ny Slovenskej filharménie moZno v istom oz-
nacif za experiment. Popri recitilovych pro-
jektoch prispelo k dotvoreniu takejto cha-
rakteristiky aj koncertné predvedenie troj-
dejstvovej romantickej opery s predohrou
Hans Heiling nemeckého skladatela Heinri-
cha Marschnera (1795-1861) na abonentnom
podujati posledného marcového tyzdia.

V duchu konvencii bratislavského koncer-
tného Zivota to bol pocin netradi¢ny, nova-
torsky. ba v mnohych ohladoch aj sporny.
V ktorych? Tazko jednoznaéne uréit, ¢ je
opera postavend na dominantnosti hudobné-
ho rozmeru nad divadelnym, alebo nie - jej
scénické predvedenie by o tom prezradilo
viac, Pravdepodobnejdia je tu viak akasi
prvotnost inStrumentélne) zloZky pred vokal-
nou, hoci Marschner rozumel hlasu prave tak
ako orchestru. Nejde viak o prvotnost v zmy-
sle ich kvantitativneho pomeru - zastipenie
orchestra a spevickych vystupov je priblizne
paritné. Treba tu skor hovorit o ich vzajom-
nom vplyve. Spojenim tychto atribitov diela
s absenciou scénickej zloZky vznikaji pred-
poklady staZenej orientdcie. Napriek texto-
vej prilohe libreta v programovom bulletine
sa opera premenila na nadmerne trvajici
spevicky koncert. Stieral sa dokonca i predel
medzi jednotlivymi dejstvami, predvedenie
posobilo ako suma vystupov bez sledovatel-
ného kontextu. MoZno sa toto konstatovanie
nestotoziuje so skuasenostou niektorych na-
vitevnikov, ist¢ viak je, Ze plnohodnotné
vinimanie a adekvitne pochopenie tohto die-
la predpoklada dokladnejsiu pripravu a v ne-
poslednom rade i jeho viacndsobné pocutie.
A 1o bol zrejme dovod, preco Cast publika
cez prestivku opustila koncertni sien SF.

Hudobno-inStrumentilna zloZzka opery
svojou tematickou pricou ndpadne evokuje
nicktoré postupy Beethovena a Mendelssoh-
na (s oboma sa Marschner osobne stretol),
v néstrojovej farebnosti je tu evidentnd po-
dobnost s Berliozom. Skromné a funkéne
usporné dirigentské gesto Ewalda Kornera
(Svajéiarsko) bolo akousi stabilizujiicou pro-
tivihou temperamentnejSich usekov. Vyber
spevikov-solistov  nepostriddal atraktivne
osobnosti (sopranistka Magdaléna Haj6ssyo-
vi; barytonista Thomas Mohr, tenorisa Karl
Markus) a s vynimkou forsirujiceho prejavu
svédske) mezzosopranistky Marianne Eklof
viac-menej uspokojil. Vykon orchestra SF
a Slovenského filharmonického zboru bol
do znatnej miery stimulovany nahrdvanim
pre Slovart (zeby dramaturgicky motiv?), ¢o
viak nezabrdnilo vyskytu ojedinelych kazov.
Podrobnd hodnotiaca analyza jednotlivych
vykonov by bola viak po j2dnorazovom po-
sluchu nezodpovednd, nepresnd a nemusela
by sa vyhnit ani omylom zésadného razu,

JURAJ POKORNY
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Dni franciizskej hudby

7. podujatic komorného cyklu SF (4. apri-
la v Moyzesovej sieni) bolo prvgm vkladom
spolugaranta a organizitora slovenskej Gasti
do Dni francizskej hudby v Cesko-Sloven-
sku. Slavnostnost tohto podujatia umochova-
la pritomnost popredného predstavitela si-
¢asnej hudby - a to v omnoho Sirfom nez len
francizskom kontexte — pdna Henryho Du-
tilleuxa. Zacastnil sa éesko-slovenskej pre-
micry svojho Sli¢ikového kvarteta Ainsi la
nuit (Teda noc), ktoré pre tito prileZitost na-
Studovalo Moyzesovo kvarteto (S, Mucha -
F. Torok - A. Lakato$ - J, Slivik). Vo vire
najrozlicnejSich priudov, tendencii, kompo-
zitnych technik hudby nasho storodia sa sna-
hy po origindlnom rieSeni dostavaju velakrat
v hierarchii autorskych postuldtov na prvé
miesto. Zial, dost ¢asto na dkor obsahu vypo-
vede. Dutilleuxov opus je produktom skvelej
syntézy, zvukove] invencie i jedineénej kon-
frontdcie vzfahu obsahu a netradiénej formo-
vej schémy. Taziskom skladby je vyraz plny
filozofickych otizok, meditdcii, vnitornych
bojov, ale i psychickych protireteni. Kvarte-
to ma 7 ¢asti s osemtaktovou introdukciou.
Po piatu st medzi jednotlivymi astami (ka2-
dd ma program a ndladu zodpovedajiicu na-
zvu) struéné medzihry, oddelujice naladovo
uzavreté useky. Autor velmi tfinne vyuZiva
zikon kontrastu, zapdjajic do procesu aj
vsunuté medzihry, ktoré nazyva Paranthéses
{mimochodom). 1 napriek introvertnému
charakteru autor reSpektuje i psycholégiu
konzumenta hudby, ktord uZ pri prvom po-
¢uti dokdZe udrzat pozornost v maximalnom
napiti a vnimavosti.

PInd profesionalizicia moyzesoveov prin-
Sa uz dihsi ¢as svoje zaslizené a bohaté ovo-
cie, toho dokazom je vzostupnd linia ich
podiovych vykonov. Ak to konstatujeme pri
hodnoteni interpreticie bezného kvartetové-
ho repertodru, tym viac to mézeme ocenif na
reprezentacne) trovni, k akej sa dokdazali do-
pracovat a vypnut 1 pri nadtudovani tohto no-
vého opusu. Starostlivd priprava, déraz na
detail, imponujiica Sirka spektra jemnych dy-
namickych nuins | muzikantsky fah s mnoz-
stvom niladovych odtienov sa spojili v sku-
tocne reprezentativnom interpretaénom re-
zultdte. S uznanim sa o fom vyslovil aj autor
(na besede v SHF v den koncertu - po vypo-
cuti generalky)

Odlisny svet odhaluje pred posluchdcom
Slacikové kvarteto ¢. 14 od ¢lena Parizskej
Sestky francizskeho skladatela Dariusa Mil-
hauda, Ktoré prednieslo hostujice Kubinovo
kvarteto (L. Cap - J. Niederle - P. Vitek -
). Zednicek). Tento opus vznikal sicasne (na
8-linajkovej osnove) s kvartetom €. 15 a hoci
kazda skladba je samostatnd, mozno ich obe
mnterpretovat sucasne. Je to iste rarita a aj
naprick tomuto faktu odrdza sa tento mo-
ment v obsahu zaifrovanom v partitire.

Uginkovanie dvoch siborov totozného ob-
sadenia a priblizne rovnakej vekovej kategé-
rie pokisa kazdého recenzenta k porovndva-
niu. Na istej odlisnosti vysledného zvuku sa
zrejme nepodielaja len individuality élenov,
ale aj zvukové danosti pouzivanych nastro-
jov. Vo vyrazovom parametri sa zdd ¢esky
stibor viac rozviZny. no tento dojem mohla
navodit aj faktira Milhaudovho opusu,
v ktorom klasicistické prvky (najmi forma)
v porovnani s Dutilleuxom stoja viac v po-
predi

Oba stibory sa spojili na zdver v interpreta-
¢it Okteta Es dur op. 20 Felixa Mendelssoh-
na-Bartholdyho. V tomto pripade zvitazila
predovietkym romantickd indpirdcia autora,
jeho optimisticky svieZa invencia, jas, vric-
nost a elegancia. Subory viak nemohli mat
po technickej striinke zazité véetky nuansy
stthry a v¥razu do takej miery, ako v dielach,
ktoré Studoval kazdy sam. Interpretaéng tvar
narasta a zveladuje sa od jedného podiového
vykonu k dalfiemu, odbiravanim rusivych
momentov, upeviaovanim interpretaénych
postupov, zohladnovanim detailov. V tomto
pripade toto zazemie chybalo a bolo to - naj-
mii v zdverecnom Preste - citif,

5. a 6. aprila P, 1. Cajkovskij: Romeo a Ji-
lia, predohra - fantazia; W. A. Mozart: Kon-
cert pre klavir a orchester C dur (KV 467);
C. Debussy: Faunovo popoludnie, preli-
dium; M. Ravel: Dafnis a Chloe, 2, suita, SF,
dingent  Alexander Rahbari.  Solistka:
D. Ruso. klavir.

Rakisky umelec Aléxander Rahbari, po-
vodom z Iranu, $¢fdirigent Philharmonic Or-
chestra v Bruseli, vifaz a lauredt dirigem-
skych sitazi, stily host Ceskej filharmonie,
je hviezdou eurdpskeho dirigentského neba.
Vniitorna istota, Siroky diapazén ndlad, in-
Stinkt pre spravne proporcie tempa, vzruchu,
zvuku i citu byvaji garanciou tispechu i ume-

Alexander Rahbari

Snimka archiv HZ

leckého zaZitku zo skladieb interpretovanych
umelcom.

V dvodnom Cajkovskom sa dokazal Rah-
bari velmi dspesne vyhnit lacnej sentimenta-
lite, zmik¢ilosti a dal§im nastrahdm, ktoré
tato skladba dirigentovi mdze pontknuf.
V pomalsich a spevnych dsekoch tvoril s is-
tou davkou odstupu, zdaleka nie viak akade-
micky. vyzdvihol hlavné myslienky, pricom
staval na kvalite ndstrojovych skupin & ve-
chicich sélistov. Tvorivy temperament diri-
genta do istej miery opuncovali va$nivo-dra-
matické useky, ktorym vtlagil pecat prieboj-
nej nastojéivosti, zvukovej razantnosti i tem-
povcho vzruchu, Najmi graddcie si dokéze-
me predstavit v zmysle dynamiky i tempové-
ho narastania postupnejie a rozviZnejSie vy-
budované. Na adresu orchestra mozno vyslo-
vit poziadavku na kvalitnejSie vypracovanie
nudns i doslednost v dosiahnuti jednotnosti
a vyrovnanosti skupin. Zvukové vypracova-
nie, s vynimkou kvalitnych sl jednotlivych
nastrojov (drevené dychy, ale i sldéiky) osci-
lovalo v rovine Standardu, ktory napriek to-
mu, Ze je vysoky, skryva eSte rezervy, ktoré
prekonat je povinnosfou kazdého lepsieho
orchestra.

Dramaturgia druhej polovice podujatia
v zmysle zaradenych titulov zohladfovala
Dni francizskej hudby. V sivislosti s Caj-
kovskym sme vyslovili v¥hrady, ktoré eite
néstojéivejsie musime zreprizovaf v stivislos-
ti s Debussyho prelidiom. Nie v zmysle at-
mosféry & koncepeie. V tomto smere si diri-
gent zaslazi absolutérium, hri¢i najmi skupi-
ny drevenych nastrojov (velmi exponované
Hlauty) uznanie. . Pozadie* a impresionisticky
opar, ktoré skladba vyZzaduje, malo rezervy
v dosiahnuti pastelovej zamatovosti a najmi
hladkosti a vyrovnanosti hmlistych harménii.

S dirigentovym zaloZzenim znamenite ko-
reSpondovala zdvereénd Ravelova suita, Za-
meranie sa na celok, vyzdvihnutie rytmickej
pregnantnosti i zrozumitelnosti artikulacie
friz inspirovali orchester k strhujicemu vy-
konu. Nilezite to ocenila i viac neZ srdeénd
rezonancii obecenstva,

D. Rusé potvrdila-aj v Mozartovi §pickovii
poziviu v radoch slovenskych reprezentantov
kluvirnej interpreticie. Je rodenou hudob-
nickou, inteligentnou klaviristkou s univer-
ziilnymi  schopnostami  sdlistky, komornej
partnerky i pohotovej hracky.

Tak ako vidy. zaujala prirodzenou muzi-

kalitou prejavu, vysokou kultiirou tvorenia °

tonu, technickou spolahlivosfou, istotou,
vattornou tvorivou disciplinou, zmyslom pre
kultivovani spevnost, ale i iskrivy vzruch, Na
mile vzdialené su jej &o len ndznaky akejkol-
vek exhibicie. Tvori zaangaZovane, hlboko
ponorena do sveta hudby. A to st tie najlep-
Sie predpoklady pre intenzivny posluchadsky
zizitok. Mozartov menej hrivany Koncert C
dur zahrala s kadenciami, ktoré pochddzaji z
pera jej manZela V. Rusé. Tento fakt do istej
miery provokuje k uvahdm o ich Stylovosti &
nestylovosti. Nemozno im vSak uprief, Ze ich
autor zohladnil v sadzbe nielen Mozartove
témy, ale i jeho kompoziény prejav, harmé-
niu, sadzbu, a tak sa prinajmenej priblizil ku
tvarom kadencif, aké poéivame v inych kon-
certantnych opusoch tohto velkého vieden-
ského majstra.

Rahbari sa prejavil ako citlivy a pohotovy
sprevidzac. I'v pristupe k Mozartovej parti-
tire nedoslo ku zjavnejsim disproporcidm
v pofati medzi solistkou a dirigentom. S uz-
nanim sa treba vyslovit najmi o tvode k po-

malému Andante, ktoré bolo uslachtilé,
spevné a predsa prisne vyrovnané, klasicky
vyvizené. Potas vietkych troch ¢asti bol
zvuk sélového ndstroja vyrazne v popredi
a aj stihra sa niesla v znameni harmonickej
spoluprace a dialégu.

VLADIMIR CIZIK

Naprick primeranej publicite Dni franciz-
skej hudby sa muzikolégovia, profesionalni
hudobnici i ostatné publikum nepritomnos-
tou na recitdli francizskeho klaviristu Jeana-
-Efflama Bavouzeta (nar. 1962) v Moyzeso-
vej sieni SF pripravili o druh v¥nimoéného
zdzitku, po akom sa v poslednych rokoch vo-
14 aj na festivaloch typu BHS. Sotva dvadsat
pritomnych posluchégov s uznanim kvitovalo
fakt, Ze mlady umelec z krajiny galského ko-
hiita nepriSiel do Bratislavy len ako klaviris-
ta, ale tieZ v roli propagétora klavirneho die-
la u nds takmer nezndmeho Maurica Ohanu.

Vypustenim ohldsenej Bachovej Partity
¢ mol BWV 826 vznikol programovy blok bez
obligitncho ¢ldnku recitdlovej dramaturgie
a bez prestavky. Priamy skok do Schuman-
novych Kreisleridn op. 16 je riskantngm ma-
névrom aj pre klaviristu najvy$dicho rangu.
Bavouzet ho napriek citelne chybajicej ro-
zohrdvke uskutodnil, zachovajic si spontin-
nu duchaplnost a vysostne franciizsky esprit.
Pretvorit nemeckého Schumanna na Schu-
manna franclizskeho znamend relativne
mensi hriech, ako to urobif s Bachom, Beet-
hovenom ¢i Brahmsom. Koniec koncov ~ fra-
zovanie predstavuje neoddiskutovatelne in-
dividudlnu zileZitost kaZdého interpreta
a stupen jeho nekonkrétnosti nemozno pres-
ne limitovat u Ziadneho skladatela. Klavirista
evidentne poznd Schumannovu odvahu vo
vyuzivani peddlu a vie, Ze ,noty topiace sa
v peddli* ako produkt neuréitej indikécie, st
skladatelovym jednoznaénym zdmerom. Ten
aj tvorivo praktizoval. Na Franciiza aZ obdi-
vuhodne hlboky poeticky ponor preukazal
v eusebiovskym naturelom presiaknutych
skladbdch. Na druhej strane Bavouzetov Flo-
restan nedosahoval poZadovani amplitidu
zvukovej dravosti a vybusnosti, jeho stvdrne-
nie bolo preiho vecou pihej technickej
zbehlosti, rutinnou manifestdciou vyborne
fungujiiceho hraciecho mechanizmu. Vynim-
kou bolo iba vrcholné vzplanutie v siedme;j
skladbe, kde sa uZ klavirista netajil svo-
jou mladickou hypervitalitou a okrem po-
tvrdenia maximédlnych technickych schopnos-
ti (razantnd artikuldcia prstov) s dramatickou
presvedéivosfou realizoval kulmindciu celého
cyklu. Zial, zvuk husli prenikajici z vedlaj-
Sich priestorov bol dehonestdciou nielen
hudby a publika, ale v prvom rade pozvané-
ho interpreta. Kde zostali zodpovedni?

Vzijomny pomer kompoziénej motivicie
a pedagogického aspektu zostane vidy nos-
nym momentom vyvoja indtrumentélnej etu-
dy. Povedané v kocke - s v¥nimkou napr.
Bachovych partit, historické smerovanie ve-
die od exponovania konkrétneho technické-
ho problému bez vy3Sich hudobngch ambicif
k produktom najvy8§icho kompoziéného
a umeleckého zdmeru. V kontexte vyvoja
klavirnej etudy je doslova prevratnym vytvo-
rom zndmy cyklus 12 etid C. Debussyho. Ich

hudobné jadro motivuje fenomén prevaine
sonoricky a tento mé zdvaZny dopad na pred-
stavu ich zvukovej realizicie, ktord tu nado-
bida primdrne postavenie. V Bavouzetovej
kredcii uZ niet nijakého . kompromisu medzi
tradiéne chdpanou etudou a Debussym®
(bulletin), typizovany manudlny problém sa
stdva stavebnym kameniom, & skor len akym-
si inSpiratnym podnetom, aby vytryskla au-
torova i klaviristova invencia. A skutoéne,
bolo ¢o obdivovat, bolo s kym porovndvat,
ved silngm tvorivym potencidlom a neslycha-
nou [ahkosfou predvedenia zaito¢il Bavou-
zet na pozicie dosial najlepdich vykonov
v oblasti klavirneho impresionizmu (Gilels,
Michelangeli, Weissenberg). Vyber etid si
zoradil podla vlastnej predstavy. V 6. etude
(Pre osem prstov) dosiahol optimdlny ponor
prstového Gderu a maximdlne moZnd frek-
venciu pohyblivosti, predchadzajicej do aké-
hosi mihotania. Rovnocenne vyvéZené
schopnosti oboch riik, presnosf a nepostihnu-
telnd rychlost ich presunov na povrchu kla-
viatiry, ako aj presved¢ivy impresionisticky
zvuk tvorili nevyvrétiteIny . dokazovy mate-
ridl* o vysokom nadhlade klaviristu nad
11, etudou (Na zloZené arpeggid). Nasledu-
juce etudy — 7. (Na chromatické sledy),
8. (Na ozdoby) a 1. (Pre pif prstov ,Podla
pina Czernyho) boli typickou ukdzkou vy-
hry kompoziéného ducha nad pedagogicky
tizko chépanym zdmerom etudy. K tomuto
obrazu prispela, ba priamo ho vytvorila
zvrchovane [ahké, noblesnd a nanajvys tvori-
vé hra franctizskeho interpreta.

Nech uz dramaturgia Bavouzetovho recité-
lu vyznela akokolvek, rozhodne adekvitnym
pokracovanim v nastolenej linii bol vyber
troch z celkom 12 interpretaéngch etid Mau-
rica Ohanu (nar. 1914) - kozmopolitického
hudobnika, nepochopitelne a nezaslizene
odsunutého do tiefia skladatelskej elity
20. storotia. Absenciu elementérnych infor-
mécii o tychto skladbach z potiatku 80-tych
rokov vyplnil na koncerte klavirista sim.
Najdoélezitejdim bol poznatok, Ze spominané
tri etudy predstavuju z hladiska vyvinu auto-
rovho kompoziéného jazyka reprezentativny
vyber, nakolko sa v nich odrazaji vietky tri
hlavné indpiraéné zdroje (Debussy, Spaniel-
sky folklér, africkd hudba). Ewda Pre lavi
ruku prindda tvorivé rozvinutie intencii naéa-
tych Ravelom v Koncerte pre lavi ruku a or-
chester. Pruzngm zvlddnutim ndroéného ryt-
mu a technicky obtiaZznych tkonov (pasaze,
skoky) Bavouzet naznagil, Ze lavd ruka je je-
ho velkou doménou. Nazov Zvukové agregi-
ty navodzuje zameranie etudy na sonorické
momenty; poslanim etudy Paralelné pohyby
je bez pomoci akordov rozozvuéaf klavir ako
africky ndstroj. Ako Jean-Efflam Bavouzet
sém upozornil, Ravelovymi pridavkami
z klavirneho cyklu Miroirs (Alborada del
grazzioso, Noéné mory) nadviazal na
M. Ohanu. Zaujalo najmi jeho hladko, ne-
nisilne a profesiondlne znejice glissando,
ktoré je inak slabou strankou vietkych slo-
venskych pianistov. Slovom, pozoruhodny
vikon mladého francizskeho klaviristu by
nemal zostat bez poviimnutia a organizaény
vybor BHS by mal perspektivne uvaZovat
o jeho pozvani.

JURAJ POKORNY
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Podniic marcom 1990 sa MDKO ako orga-
~ pizitor komornych koncertov v Bratislave
- rozhodol preloZif pravidelné organové kon-

certy z Reduty do kostola Blumentdl, kde len
neddvno rekonstruovali a rozsirili organ. Vy-
chidza sa zrejme z jednoznaénych vivhod:
¥ chrimovej akustike znie organ ovela kraj-
die, ndvitevnost bude vy3dia a reZijné ndkla-
dy neporovnatelne nizie. Obnovenie chri-
movich koncertov predstavuje vyznamny
prelom, preto si dovolim na tomto mieste
upriamif pozornost predovietkym na pozia-
davky optimélneho koncipovania tychto po-
dujati, aby sme sa vyhli detskym chorobdm
‘Zneskisenosti. Na prvom koncerte, v rdmci
kiorého tc¢inkovala Zlatica Suchdnkovi, ich
bolo dost. Zacalo to tym, Ze desat minit pred
zafinstkom sme sa nemohli dostat do kostola,
vraj bolo dohodnuti vydat vstupenky
na sedenie (300 kusov). Rozhodnutia cel-
kom nelogické, ved prive chramové koncer-
1y i vyznacujii aj nickolkotisicovou navitev-
nosfou a nikto neprotestuje, ak musi staf,
Druhd pripomienka sa tyka programovych
bulletinov, ktoré v podmienkach chramové-
ho koncertu, kde chyba vizudlny kontakt
§ iidinkujicim, musia obzvlas( starostlivo za-
bezpetif orienticiu publika. Vytlaéeny pro-
gram v tivode informoval o dvoch skladbich
franciizskeho barokového skladatela C. Bal-
bastrea, ktoré viak v skutotnosti predstavo-
vali asi desal samostatnych dsckov s mensi-
mi-viédimi pauzami (dodatoéne vysvitlo, Ze
sa pokazilo zariadehie na predvolbu registro-
vanych kombinacii), takZe neskiuseny poslu-
¢chi¢ mozno do konca koncertu nevedel, kto-
rd skladba z programu sa v danom momente
hrd. Nie celkom &fastnd bola aj dramaturgia
koncertu. Umelkyna, zrejme v snahe o $tylo-
vost, si vybrala vyluéne francizsku tvorbu,
No owvont koncert komornymi* dielami,
bez nddherného efektu plného organa. ne-
svedli o narocnosti, ale o nedikovnosti. Ani
skladby C. Francka (Grand pi¢ce symphoni-
que a Fantdzia C dur) neboli volené celkom
Slastne z hladiska Casového trvania a pre-
svedéivého zaujatia posluchédca so zretefom
na komunikdciu v Specifickom chrimovom
prostredi. Dvom  zivereénym  skladbam
J. Langlaisa nemoZno ni¢ vyéitai. Opaku-
jem: cely koncert sme sledovali so zretefom
na optimdlne vyznenie prvého organového
koncertu v chrame, kde vadlina navitevni-
kov (prevazne mladych Tudi) zrejme prvy raz
podula organovy koncert, takZe vela zalezalo
na dojme, ktory, #ial, z hladiska propagdcie
nebol najefektnejdi. Netyka sa to samotnej
interpreticie, Zlatica Suchdnkova podala
svoj Standardny vikon, poznaceny len men-
§imi rytmickymi zakolisaniami v doésledku
vyrovndvania sa s neobvyklou akustikou
4 zdvadami v registratnom zariadeni. Tieto
pripomienky vyplyvaji vyluéne zo snahy za-
bezpetif pre organové koncerty maximalny
umelecky efekt, spontinny zdujem publika
# teda vytvorit pevné zaklady pre Siroka po-
pularitu tohto $pecifické¢ho umeleckého Zan-
.

LADISLAV DOSA
* ¥ %

Stretnutie s komornou tvorbou J. Brahmsa
prostrednictvom Filharmonického kvarteta -
asi tak by bolo moZné nazval komorny kon-
cert, ktory sa uskutocnil v Moyzesovej sieni
SF 13. marca. Vzhladom na volbu programu
(Klarinetové kvinteto h mol op. 115 a Klavir-
ne kvinteto f mol op. 34) muselo si Filharmo-
nické kvarteto prizvat i dvoch hostujicich in-
terpretov. V prvom pripade to bol klarinetis-
1a J. Luptacik a v druhom klaviristka
R. Schochmannovi (Parma). Zvukovy obraz
slitikového kvarteta bol teda vzdy roziireny.
Naviac Brahmsova komornd tvorba sa vo
vieobecnosti vyznacuje zvldstnym latentnym
symfonizmom, nepretrZitym vybocovanim
zustilenej predstavy sveta komornej hudby.
Brahmsova komornost je snad v niecom
inom - rozhodne viak nie vo zvukovosti.
Skér v istej zvnitornenej sile hudby, v roz-
vidnej mudrosti, v atsmofére istoty a muZnej
sily, ktord vyZaruje z hudby. Dramatické
premeny tejto hudby neprodukuji prvok ne-
pokoja a zlomov. Posluchd¢ je tu vystaveny

ndm nalad a duevnych stavov, aké vie
navodif len hudba. V pripade Klarinetového
kvinteta sa predsa len viacej odkryl zvukovy
gbraz sli¢ikového kvarteta. Klarinet neraz
len dokresloval kompaktny ramec Styroch
slitikovych nastrojov, alebo koncertoval
y tradiénom slova zmysle. Klarinetové kvin-
teto na rozdiel od Klavirneho je preto chu-
lostivejdie, klavir predsa len dokaZe prekry(
slitikové kvarteto a vyretuSovat vietky . vras-
ky*, ktoré sa vkradni do hry. NemoZno po-
vedaf, Ze by v Klarinetovom kvintete bolo
poluf vela rusivych momentov. Skér sa mi
aala interpretdcia privelmi . Gerstvd”, edte
meulezand. Drobné diskrepancie v ladeni

Jozefl Luptaéik Snimka archiv HZ

medzi Klarinetom a slacikovym Kvartetom
posobili miestami trochu rusivo, To su viak
naozaj len detailné vyhrady, ktoré nijako ne-
che znizovaf inak velmi solidny interpretad-
ny vvkon. Z hry bolo citif nielen muzikalitu,
ale i to, ze nad hudbou sa uvaZovalo. rozji-
malo. Myidlienka teda posvicovala hudbu.
I tu by sa mi viak Ziadalo trochu viac jedno-
myselnosti; slovom naprosty sulad a2 do naj-
mensdich detailov. Myslim predovietkym na
oblast vyrazovi, ale i dynamicki. Sla¢ikové
kvarteto — to je jeden ndstroj — jedno srdce
a jedna mysel. V Klavirnom kvintete to bolo
citeInejSie, ¢o moze byt i diastoénd . zasluha™
klavira. V kazdom pripade viak klavirny
part. nech je akokolvek koncertantny a vyra-
zove neraz dominujici, nijako nezatienl
kompaktnost. To preto, Ze miera propor-
¢nosti bola vedome adekvitna. Realizoval sa
tu zdmer, jasnd predstava - zo strany klavi-
ristky, ale i slac¢ikového kvarteta. Miestami
by viak hudba zniesla viac milkkosti, nehy
a jemného laskania sa. Doslo by tak k lepSie-
mu vykompenzovaniu udernejSich usekov
(napriklad Andante - Scherzo, ale i v rdmci
samotného Scherza). Slovom edte viac vyra-
zovych kontrastov, ba dokonca ¢o moZno
najviac a najhmatatelnejdich. Brahms znesie
velké niladové zvraty. Pravda, nemozno zre-
lému interpretacénému  telesu  predpisovat
a doporucovat, ako stvarnovart ¢o najadekvit-
nejSie Brahmsovu hudbu. Je to skér len
vlasind predstava vybudovana na ziklade is-
tych skusenosti. Inak treba na tomto mieste
jednoznaéne vyslovit velmi dobry dojem
z celého koncertu. Preto nech by sa vyhrady
na margo interpreticie formulovali akokol-
vek, treba vidief a braf do dvahy ti skutog-
nost, 2ze Filharmonické kvarteto nadalej na
sebe huZevnato pracuje, Ze svojec miesto
v nasom interpretaénom zizemi si chee na-
dalej udrzaf a obhdjit.

IGOR BERGER

Na koncert 14-¢lenného madarského ko-
morného zboru Tomkins vocal ensemble,
ktory sa uskutoénil 27. marca v Moyzesove]
sieni SF, som na zdklade predchddzajicich
informacii i8iel v o¢akdvani, Ze si vypodujem
repertodr orientovany na tvorbu renesan-
¢nych a barokovych majstrov. Prvy pohlad
do programu mi viak pripravil sklamanie:
v nadich kon¢inidch pomerne zriedkavo ob-
javne interpretovanym renesancnym sklad-
bam bol popri tpravich madarskych ludo-
vych piesni a ¢ernodskych spiritudlov, ktoré
naopak nie si u nds nijakou zriedkavostou,
venovany pomerne maly priestor. Vykon
zboru v8ak v priebehu koncertu zahnal po-
vodné sklamanie a pripravil skutoény zazi-
tok.

Pozrime sa v8ak na program detailne)Sie.
Na uvod zazneli Piesne, resp. madrigaly
troch starych majstrov - Gastoldiho, Morle-
ya a Tomkinsa. Predpokladal som, Ze ich in-
terpretaciou zanechd zbor najlepSi dojem,
skuto¢nost viak bola celkom ind. Prekvapili
intona¢né neistoty, zapricinené azda zozna-
movanim sa s inak vynikajicou akustikou
Moyzesovej siene, ¢ Sokom™ z deprimujico
malého pottu posluchatov. Zbor sa viuk po-
stupne rozospieval k suverénnemu vykonu
a presvedéil o svojich ojedinelych kvalitach.
V tejto siavislosti nie je nezaujimavé - je to
viak moj subjektivny pocit — Zze ¢im novsie
skladby zbor spieval, tym suverénnejdie si
pocinal.

Zriedkavo interpretovand a u nas praktic-
ky nezndma Liturgia op. 41 Sergeja Rachma-
ninova (na koncerte z nej zazneli 3 ¢asti) svo-
jim charakterom nadvizuje na tradiciu staro-
ruskych liturgickych spevov. Majestatna i po-
chmdrna hudba znela v podani Tomkins en-
semble mohutne, zvukom velkého zboru,
hoci nespievalo viac ako 14 spevikov. Pozor-
nost si zaslazia najmi hiboké, typicky ruské
.peddlové* hlasy (N. B, spievali iba dvaja ba-
sisti) a tenorovy solista, ktory predniesol svoj
part intonacne &isto, s dokonalou artikuld-
ciou a perfektnym frazovanim. Na ziver
prvej polovice programu zaznela skladba L.
Bérdosa Hviezdny kvet (Csillagvirdg). Ne-
treba sa sndd zmienovat o tom, Ze tidto hudba
je zboru velmi blizka - skritka, bola predne-
send v interpreticii, ktord znesie i najprisnej-
Sie kritéria.

Druha polovica koncertu bola takmer vy-
luéne venovand americkym piesnam a Cer-
nosskym spiritudlom. Mohutny, v nijakom
pripade viak hypertroficky zahusteny. ale
naopak vidy prichladny zvuk, virtuoézne ov-
lddanie hlasu u vietkych spevikov - ¢o doki-
zali vo viacerych solistickych asekoch, subtil-
ne tienovanie farieb, Sirokd Skdla najroznej-
Sich akeentov, schopnost vytvorif dynamicky
kontrast na najmenSich plochach, dokonald
intondcia a navySe efte aj nadieny vykon
a spontaneita, to vietko svedéi o mimoriad-
nych kvalitich Tomkins vocal ensemble
i o vynikajice) priaci umeleckého vediceho
a dirigenta Janosa Dobru. Vdaka tymto kva-
litim som nakoniec celkom zabudol na to, Ze
som sa povodne tedil na uplne ind hudbu.

Posledné cislo - Madarské lubostné piesne
Mikldsa Pasztiho — podéiarklo vyborny do-
jem z vykonu zboru, ktory sa za potlesk edte
podakoval dvoma pridavkami z tvorby Zol-
tina Koddlya. :

Tomkins vocal ensemble sa na svojom
koncerte prezentoval ako sibor s prikladnym
zmyslom pre komorné spievanie. O to viiésia
$koda, Ze koncert sledovala iba histka poslu-
chatov. Zarazajica bola najmi neidast nadej
odbornej verejnosti. Vari sa uZz nemame &o
ucit?

ADRIAN RAJTER

Tomkins coval ensemble

Snimka I. Michali¢

Gaudium

\%
Klariskach

V ramei radu vystipeni madarského sibo-
ru piesni a tancov Ifju Szivek k 25, vyrociu
jeho zaloZenia sa konal 26, marca t. r. v kos-
tole u Klarisick koncert siboru pre stari
hudbu, posobiaceho od roku 1986 pri Mla-
dych srdciach: Gaudium sa predstavil drama-
turgicky i interpretacne zaujimavym a origi-
nalnym programom. Ktorého zostavovateImi
boli umelecky veduici Imre Németh a mlada
hudobna historicka Zuzana Czagdnyova.

Program koncertu tvorili tri tematicky do
seba zapadajice bloky. V prvom odzneli ma-
darsk¢ Tudové piesne zo zbierok I. Németha,
Z. Kodilya a zo zbierky Patria. Prekrisne
staré madarské spevy z Hostovej interpreto-
vali Zenitky z tejto hornonitrianskej obcee,
v ktorej sa efte i v sulasnosti pestuju staro-
davne zvyky a zachovali sa melédie, ktoré by
sa vari v domacom madarskom prostredi do-
dnes v takej &istej podobe neboh konzervo-
vali. Mohutny, plny zvuk troch hlasov vytvi-
ral dojem, akoby stal na pédiu desatnisobne
viatsi zbor. Aj dalSie madarské Tudové pies
ne spod Zobora (v interpreticii . Németha)
a zo Sedmohradska (v interpreticii hosfa
z Budapesti - Klary Bodzaovej) svojou jas-
nou, priezraénou liniou a bohatou ornamen-
taciou, ako aj Gistym, lyrickym prednesom
interpretov upitali publikum, pre ktoré bol
tento drub piesni pravdepodobne prijemnym
novom a prekvapenim. V tomto duchu po-
kratoval koncert aj druhou castou, Ktord
tvorili stredoveké duchovné piesne z Hosto-
vej (Zensky zbor z Hosfovey), Adama Mich-
nu z Otradovic (Daniela Kubrickd so sprie-
vodom suboru), duchovna piesen zo spevni-
ka Cantus Catholici. Kdjoniho kédexu
(I. Németh) a madarské ludové piesne
z Moldavy zo zbierky Zs. Erdélyovej (K. Bo-
dza).

V tretej ¢ast sa sabor Gaudium prezento-
val svetskymi piesnami a tancami z ruko-
pisnych  zbierok domdce] preveniencie
17. a 18. storoé¢ia - Vietorisove] tabulatiry,
Levoéského Pestrého zbornika a Uhrovskej
zbierky. Prvé tri tance z Vietorisove) tabula-
tiry azda pod vplyvom trémy a chladu
v chrime posobili intonaéne trochu neisto,
postupne viak interpreti v dalSich skladbich
nachiadzali pevni pddu pod nohami. InStru-
mentdlne skladby rukopisnych  zbierok
v spracovani .dude” siboru - vynikajiceho
flautistu aznalcastare) hudbyz Budapesti, pra-
videlne s Gaudiom spolupracujiceho Lasz-
i6a Czidru boli podané s temperamentom
a oduSevnenim, charakteristickym pre ama-
térske sibory. I. Németh a K. Bodzaova pri
interpretécii piesni z Vietorisovej tabulatary,
ktoré evokovali atmosféru prvej polovice
koncertu, aj tu potvrdili svoje technické
a umelecké schopnosti. V podani D. Kubric-
kej odzneli pre porovnanie dve piesne zo
zbierky tej istej proveniencie (zapadného
Slovenska), no neskordicho obdobia = Uh-
rovske) zbierky.

Repertodr koncertu svojou rozmanitostou,
ale zdroven pevnou kompaktnostou umoznil
vytvorit si obraz o duchovnom Zivote a at-
mosfére hornouhorského hudobného stredo-
veku a renesancie. Zaroven poskytol za-
ujimavii konfrontdciu jednotlivych svojich
zloZiek v diachrénnej i synchrénnej rovine
{napr. skladby rukopisnych zbornikov 17.
a 8. storocia roéznej proveniencie, madarské
Tudové piesne z roznych oblasti a podobne).
Vyznamnym a vdaénym momentom bolo
uvedenie stredovekych madarskych [udo-
vych a duchovnych piesni v autentickom
podani. ktoré, ako som uZ spomenula, mé
poslucha¢ v Bratislave moznost pocuf len
zriedka.

Komorny siibor pre startd hudbu Gaudium
sa zameriava na interpreticiu domdcej i eu-
ropskej hudby minulych storoéi a je jednym
z mila suborov u nds s presved&ivym a logic-
Ky vyhranenym repertodrom, ¢o dokumentu-
je aj neddvno vydand LP platfia. Po technic-
kej a umeleckej stranke sa Gaudium po ma-
lych vylepSeniach moze vypracovat na profe-
siondlnu droven. K tomu zostdva zaZelat, aby
pritom nestratil nadsenie a radost z prace:
Nech nédzov Gaudium zostane trvalym sprie-
vodcom stiboru.

JADRANKA HORAKOVA




Naprick mnohym nespornym uspechom
v 30-ro¢nej histérii operného stiboru Divadla
J. G. Tajovského v Banskej Bystrici, posled-
né tri roky badame v jeho umeleckej préci is-
i stagndciu. Zadali sa ¢oraz vypuklejdie pre-
javovat umelo zahladzované zikladné nedo-
statky: nedostatoéné persondlne dobudova-
nie jednotlivych umeleckych zloziek siboru,
okliestené priestorové podmienky, ale i ne-
dostatoény zdujem ¢ pochopenie zo strany
miestnych kultirnych pracovnikov. Negativ-
ny vplyv na pricu siboru mala aj ¢asta vyme-
na umeleckého vedenia. najma riaditela. Na-
kopené problémy ovplyvnili pochopitelne aj
dramaturgiu telesa: v poslednom obdobi ko-
lektiv opery ¢asto siaha k znovunastudovaniu
uz uvidzanych diel. Len za minulé obdobie

Mikulds Dobos ako Guglielmo
Snimka P. Danko

to boli tri tituly: Kratdava, Carmen, Rusalka
a naposledy - 16. a 17. marca 1990 - Mozar-
tova opera Cosi fan tutte.

Od opakovanych naftudovani divdk pra-
vom ocakdva nieco neobycajné, nové, doko-
nalejSie, objavné, aktualizované. Ak to
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v predstaveni nenachddza, vznikd dojem Se-
divosti, neuplnosti a podlznosti.

V pripade inscendcie Cosi fan tutte (recen-
zujem predstavenie z 22, 3. 1990) nejde o do-
bovy vyklad opery, ale o prenesenie jej roko-
kovej podoby blizlie k sti¢asnikovi, pricom
[ahky nendro¢ny sujet s hlavnymi postavami
— dvoma zamilovanymi parmi - je dekorova-
ny jednotvirnou scénou (posunovatelné
priccelic Casina), nestirodymi kostymami
a rekvizitami (patri k nim aj nemocniéné le-
hétko). Tuto viehochuf nepreZiarila ani jasa-
vost Mozartovej hudby, ktori dirigent Petr
Chromédk ponal dost svojvolne.

Cosi fan tutte v Banskej Bystrici insceno-
vali prvy raz v roku 1974 v rézii Petra Dérra,
ktory zachoval povodny obraz rokokovej ko-
miky v pdsobivom dynamickom slede obra-
zov. Sest hlavnych postav bolo jedingm ko-
lektivom ucinkujucich. Dnes, v réZii mladé-
ho Martina Bendika, diclo oziva rozsirené
o komparz (od komornych, cez maZoretky az
po zdravotné sestry), ktory spolu s kostyma-
mi a scénou AleSa Votava ma za dlohu pribli-
zit jednoducha fabulu diela dneSnému diva-
Kovi. Akéné intermezzd k jednotlivym obra-
zom naznacuji snahu o oZivenie sujetu a zvy-
raznenie istych dejovych sledov (zmena
miesta deja, posivanie kulis). Aviak ich vy-
znenie v celkovom kontexte spolu s hudob-
nym tvarom ostalo bez vnitornych vztahov
a vyznamov. Orchester ostal mimo mozar-
tovskej Zziarivosti, bez reSpektu k friazam,
ich mikkému zakonéeniu, k dynamike, tem-

-

pam, ako i ku kvalite interpretovaného ténu,
najmi v priznatnych Sestnastinovych pasd:
zach a sekvenciach, kde bol zotrety cely cha-
rakter Mozartovej hudby, nehovoriac o into-
nacnej labilite sla¢ikovych a dychovych - ple-
chovych nastrojoch.

Mozart neoslnil ani vo vokdlne) podobe,

Eva Krémarikovi a BoZena Fresserovi spe-
vacky sice svoje ulohy zvladli, ich Dorabella |
a Fiordiligi viak zostali bez potrebného vyra- |
zu. Boli statické, a tak komic¢no akoby plynu
lo mimo nich, hoci paleta ponikanych podob |
- milujucich, opustenych, nevernic — posky- |
tovala dostato¢ne Siroki skilu prejavu, Preto
ich partneri —~ Fernando Jozefa Abela a. h.
a Guglielmo Mikulaga Dobosa - ostali vo svo-
jej komike osameli. Don Alfonso Stefana
Turfiu a Despina Ofgy Hromidkovej boli
vzhladom na svoju .potmehitsku” tlohu
prilis decentni, viac by sa Ziadalo postavy he-
recky aj spevicky uvolnit.

Subor opery DIGT sa v sucasnosti dostal
do situdcie, kedy sa jeho ¢iny hrotia v dvoch
polohach: v boji o existenciu a v boji o kvali-
tu umeleckej produkeie. Obe vzdjomne siivi-
sia a podmiefiuji sa. Treba dafatf, ze novi
pracovna atmosféra v sibore s novym ume-
leckym vedenim vyuzije vietky sidasné moz-
nosti pre nadviazanie kontaktov s kvalitnymi
umelcami, Ze dramaturgia sa stane népadi-
tou, vznikni objavné inscendcie, atraktivne
javiskové produkcie aj interpretdicie. Ved
operny divik si to privom zaslazi.

EVA MICHALOVA

!

HVIEZDA ALEBO LEN METEOR?

Bohuslav Martinii: Grécke pasie. Opera v $tyroch dejstvich. Skladatel'ovo libreto
podla rom#nu N. Kazantzakisa preloila J. Kréméryovi. Premiéra v opere SD

v Kosiciach v dioch 30. a 31. marea 1990.

Iveta Matviadova (Katarina) a Jozef Konder

(Manolio) Snimka O. Béres

Za priclom v dramaturgii koSickej opery
moZno povazovatl jej ostatni premiéru -
Grécke padie B. Martini, Rozvirila pokojni
hladinu konvencionalizmu, ktory mé v dra-
maturgickych planoch ostatnych liet preva-
hu. Ktovie, moZno préve tato inscendcia zap-
ne piky pri oZiveni dramaturgickej pestrosti,
ako kedysi, pred 30 rokmi tak spravila insce-
ndcia Jej pastorkyne. Podobne, ako v sidas-
nosti B. Martina, vtedy sa zas vobec po prvy
raz v Kodiciach hral L. Jandcek, ktory ,.za-
bral®. Kiezby tito paralela bola v sticasnosti
niclen fiktivna, ale aj faktickd. Terajsi impo-
zantny dramaturgicky pocin i vyborne pripra-
vend inscendcia zatial, sice v kratkom gase,
nenasla este potrebni odozvu medzi néavitey-
nikmi divadla. Doposial jedna repriza bola
miélo navitivend a dalSia bola odvolana pre
nedostatoény zdujem zo strany divikov, ¢o
uz avizovala aj druhd premiéra. Ako a kde
teda pokracovat - ¢i nebodaj za¢inat? Ktory-
mi pikami pohybat, aby ustipila prisloveéna
letargia divikov? Libivd dramaturgia, priz-
natnd pre ostatné desatrocic koSickej opery,
mohla byt len docasnym rieSenim. Ndjst vy-
chodisko z tejto nepriaznivej situdcie je, zdd
sa, zdlhavy proces, sprevadzany cestami hla-
dania, no proces musi byt cielavedomy.

Inscendcia Gréckych padii je modernym,
javiskovo koncentrovanym dtvarom. Jej re-
Zisérka — BlaZena Honéarivova — ponechala
velmi prezieravo dvojdomost tohoto diela -
ako jeho urcujice a charakteristické znaky,
spocivajlice v operno-oratornom podoryse.
Nepustila sa cestou len ich piheho prirado-
vania, ¢i dokonca vyhrocovania v antitéze,
ale zvolila cestu divadelne rezonujicu; syn-
kreticky ich prekryvala, ale tak, aby ostali
1 nadalej svojbytne Citatelné. Platilo to naj-
mii pre socidlnu charakterizdciu obyvatelov -

kolektiv dediny Lykovrisi i Saracénov
B. Hontarivova mala naportidzi symboliku,
ktord slazila i k odkrytiu humanistického po-
solstva diela. Patrila k nej i prica so svetlom,
v ktorom hlavni pozornost pital bielo-&ierny
kontrast. Ku klicovym miestam patrilo na-
svietenie Manolia bielym kuZelom svetla
zhora (1. dejstvo), v¥znamovo dopliujice
bolo i nasvecovanie ikonostasu na zadnej
stene javiska, ¢i kazatelnice s byzaniskou ku-
polou. Ziv§ obraz ,Ukrizovan¢ho® v zévere
opery expresivne vyvrcholil symboliku Zive-
ho kriza, vytvoreného rezisérkou v posied-
nom dejstve z ¢lenov zboru a potom nasled-
nym krizom z horiacich svieok. Prica rezi-
sérky vo vyjadrovacich prostriedkoch jadr-
nd, naplnend obsahovo i formdlne, sa odvija-
la v strohom, lakonicky riedenom javiskovom
priestore vytvarnika Jana Handka. Impo-
zantnd vyvysenina kazatelnice rozdelovala
javisko na dve polovice na pozadi ikonosta-
su. Scéne nemoZno poprief expresivnost,
i ked za jej nedoriefeny vytvarny prvok po-
vaZzujem tvar a celkové vyhotovenie prakti-
kdblov. Kostymy so socidlnymi znakmi na-
vrhla Danica Handkovd.

Hudobné naStudovanie Borisom Vela-
tom malo dobré vklady naymé pri formovani
kontrastnych - lyrickych a dramatickych linii
i v celkovej formdlnej sidrZnosti. Intonaéné
kazy triibok, lesnych rohov (tie na 2. premié-
re), Sedivost ténu tribok, ale i farebny nesu-
lad v skupine violon¢iel, hrani¢iaci aZ s into-
na¢nym nestladom, posobili nepriaznivo.

Hybnym a dramatizujicim medzi sélistami
bol vgborny vykon Juraja Somorjaia s vystiz-
nym spodobenim postavy Knaza Grigorisa
v jeho spupnosti i povyienectve mamoni-
ra.Aloiza Haranta a Jozefa Kondera v tlohe
Manolia charakterizovala preduchovnelost,
zdaroven i voutornd sila. Dynamickd liniu na
javisku stelesfioval vykon Ivety Matyidsovej
v tilohe Katariny. Prizna¢ne ju doplnal lyric-
ky soprin Svetlany Tomovej a jej decentne
formovand postava Lenia. Sympaticky, pri-
rodzeny bol prejav Simona Somorjaia (Stu-
dent konzervatéria), ktory v dvojilohe Niko-
lia a Michelisa vhodne dotvéral na javisku
~mlddeZnicku® trojicu. Frantifek Balin a Jo-
zef Havasi alternovali Knaza Fotisa i Kon-
standisa. V oboch postavéch nadli dostatoény
priestor pre stvdrnenie vaznosti i midrosti
otca Fotisa i pohyblivejSicho Konstandisa.
Mnohorakost charakterov priniesli na javis-
ko vykony J. Regeca, V. Hronskej,
M. Adamcovej, G. Spidika, L. Kovicsa,
E. Smilikovej, M. Vargovéika, K. Marecka,
G. Szakila, L. Pacaja, no poodkryli aj otdz-
ku generaénej problematiky operného sibo-
ru. Zbory - divadelny aj Studentsky (z kon-
zervatdria) na dobrej drovni pripravil Tibor
Harakdly. - Choreografia Juraja Gogu bola
prvkovo vntitorne spita s charakterom insce-
nicie.

Na zdver si dovolim vyslovif nddej, Ze taz-
ko vybojovany vstup B. Martini na koické
javisko i peknd inscendcia Gréckych pasii ne-
bude len meteorom, vyhasnutym v stojatych
vodich diviackeho nezdujmu.

DITA MARENCINOVA

Stojaté vody previdzky opery SND séerill v kratkom ¢ase hned dve - i ked
z hi'adiska drovne extrémne odlisné podujatia. O slivnostnom koncerte k 70. na-
rodeninam suboru, ktory skonéil fiaskom, sme uZ na strinkach nisho ¢asopisu
pisali (HZ 7/90). O to vii¢sia je nasa radost, e sme mohli zaznamenaf predstave-
nie, vwmykajiice sa 7 bezného programového rimea. Predstavenie, ktoré nepo-
chybne posilnilo kredit nasej prvej scény, a to nielen v oéiach laickej verejnosti,

ale i v odbornych kruhoch a u zahraniénjch névitevaikov. Ano,
predstavenia Maskarného bdlu (20, 4.) sa radi stotozn

pri hodnoteni
e s jednym z jeho re-

cenzentov, ked' ho oznadil za .vysokokardtovy zaZitok®. Urovei nenarusila ani ne-
pritomnost pévodne ohlisenej J. Obrazcovovej, P. Dvorsky, J, Galla, E. Jenisovi,
I. Kirilovii a pochopitel'ne hviezda veéera - svetoznamy taliansky barytonista Pie-
ro Cappuccilli - boli dostatoénou zdrukou neviedného zazitku. Nemalon mierou
k nemu prispel i hostujiici dirigent O. Lendrd. Za poviimnutie stoji i skutoénost,
Ze i5lo o sponzorované predstavenie, a to dr. Franzom Jurkowitschom, majitelom

firmy WARIMPEX A. G. Wien.

Na snimkach CSTK (hore) P. Cappuccilli a P, Dvorsky, (dole) - ti isti a E. Jeni-

SOV,

el H



DUTILLEUX MIMOPRAZSKY

Potvrdila to napokon aj beseda s vyznam-
nym predstavitefom francizskej hudby
20. storoé¢ia HENRIM DUTILLEUXOM
(nar. 1914) v Klube skladatelov SHF, jedna
zo Styroch planovanych akceii. Obavy z pred-
pokladaného navalu sa ukdzali ako neopod-
statnené: Dutilleux sa tu nepredstavil pocet-
nejsiemu publiku, ako tomu byva v pripade
ktoréhokolvek slovenského skladatela (chy-
bali prave kolegovia!). Renomovany autor in-
Strumentédlnej tvorby hovoril prevazne o his-
térii a Struktire svojho slacikového kvarteta
Ainsi la nuit, pozostivajiceho zo siedmich

Dar slovenskych skladatel'ov
JANOVI PAVLOVI II.

Spoloénost pre nekonvenénii hudbu
sa obritila na vSetkych slovenskych
skladatel'ov s vyzvou, venovat symbolic-
ky dar slovenskych hudobnych sklada-
telov papezovi Jdnovi Pavlovi Il pri
prilezitosti jeho ndvitevy Bratislavy,

Skladatelia, ochotni podielal sa na
tomto dare, mali odovzdat skladbu v
rozsahu symbolickych 17 taktov, vyjad-
rujiicu skladatel'sku poetiku a rukopis
svojho tvorcu. Jej zdpis nemal presaho-

(M. Adaméiak, V. Bokes, L. Burlas,
J. Gahér, S. Hochel, 1. HruSovsky,
M. Kroupa, J. Malovec, D. Martinéek,
P. Martinéek, A. Oéenas, 1. Parik,
P. Zagar, A. Zemanovsky), Jan Zimmer
venoval samostatne svoju skladbu
Magnifikat, ktor: doteraz nemohla za-
znief,

Album autografov partitir v darova-
cej podobe - v kazete Ivana GalamboSa
bol odovzdany Sviitému Otcovi spolu

Patri uz k samozrejmej tradicii federdlne
koncipovanych kultirnych podujati: centra-
listické myslenie Prahy a prekvitajica pasivi-
ta jej slovenského privesku = Bratislavy. Tak
papriklad programovi broZira Dny fran-
“couzské hudby v Ceskoslovensku neochvejne
pokratuje v tychto Sfapajach o. i, pikantnym
delenim akcii na .prazské* a .mimoprazské
adaldie”, pricom nikto zo slovenskych spolu-
usporiadatefov (MK SR, SF, SHF) nepod-
nietil korekciu tohto zdasadného handicapu
reprezentacnym bulletinom v sloventine. Ak
si na druhej strane skonfrontujeme drama-
turgickd Sirku a bbjem aktivity ¢eskej strany
% tou nadou. objektivne z toho vychdadza, ze
tito vypukli asymetriu sme si zavinili sami.
Odhliadnue od vyrazného utlmu percepcie
#ivej hudby v poslednych mesiacoch nds Dni
franctizskej hudby v Cesko-Slovensku pri-
chytili organiza¢ne i propagaéne nepriprave-
nych a, zial, do znaénej miery nezaintereso-
wanych.

#

casti (Nocturne, Miroir d’espace, Litanies 1,
Litanies 2, Constellations, Nocturne 2,
Temps suspendus). V roku 1977 ho v Parizi
premiérovalo Parreninovo kvarteto a publi-
kum, zloZzené z mladych skladatelov, sa do-
voldvalo opakovania. Moyzesovo kvarteto,
ktor¢ toto dielo v rdmci Dni uviedlo, ohod-
notil jeho tvorca prejavom velkého obdivu.
Treba poznamenaf, Ze kompoziéne vysiel
Dutilleux z klasickej tradicie, obohatenej
harmonickymi a inStrumentdlnymi vydobyt-
kami impresionistickej hudby. Muzikologic-
k4 literatira akcentuje najmi oscilovanie je-
ho hudobného jazyka medzi atonalitou a mo-
dalitou. Zaujimavy moment do vieobecno-
-hudobnych rovin besedy vniesol skladatel
J. Hatrik: deklarované a skryté Strukttry hu-
dobného diela. V tejto suvislosti hodno odei-
tovaf my§lienku, ktort Dutilleux artikuloval
uz v roku 1961: . Kazdé dielo ma evidentne
svoju osobitd formu, podla vnitornej evolu-
cie. Tento problém formy, Struktir vzdiale-
nych od prefabrikovanych rdmcov, ma toraz
viac zamestndva.” Uvddzajici dr. Milan
Adaméiak nevnucoval stretnutiu svoju trasu
— jej zastdvky vznikali spontdanne v priebehu
dialégov. Neprijemne zarazila neschopnost
timoénicky sledovaf vyslovene pomaly, tran-
sparentny prejav hosta. A nebola to len ne-
znalost odbornej hudobnej terminolégie.
JURAJ POKORNY

Vyznamného  Zi-
votného jubilea sa

va vokilna pedago-
gicka bratislavského
konzervatoria Zlati-
ca Livorova.

Spev Studovala na
Konzervatdriu
v Bratislave u prof.
I. Cerneckej a na
VEMU v triede
A. Hrudovskej. Od r. 1970, kedy zacala uéit
na bratislavskom konzervatoriu, vychovala

v tychto dnoch dozi-

rad vynikajtcich absolventov. K jej Ziakom
patria solistky opery SND Eva Antoliovi-
-Jenisovd, Jana Valdskova, Iveta Tannenber-
gerovd, ktord je v sucasnosti Stipendistkou
berlinskej Stitnej opery, Viera Michlovi-
-Drietomskd, solistka Statnej opery v Kosi-
ciach a Ivana Czakovi, ktord ziskala dvoj-
ro¢ny Stipendijny pobyt v Taliansku. Velkym
talentom je i tohtoroény absolvent Dalibor
Jenis. Dokazom vynikajiicich pedagogickych
schopnosti Z. Livorovej je i rad v§znamnych
oceneni jej Ziakov na domicich i zahranié-
nych sifaziach.

Polovicu  svojej
tridsafroénej ume-
leckej ¢innosti veno-
vala zasl. umelkyna
sopranistka  ELIS-
KA PAPPOVA
opernému  suboru
Statncho  divadla
v Kodiciach. Tu
stvirnila  mnozstvo
hlavnych postav sve-
tového opernc¢ho repertodru. Nezabudnutel-
nymi sa stali Madame Butterfly, Abigail, Je-
nifa, Mimi, Rusalka, Leonora a daldie.

S vychodnym Slovenskom spojila jubilujui-
ca umelkyia aj predchadzajicich jedendst
rokov v Presove v spevohernom sibore Di-
vadla Jonasa Zaborského. Dominantou jej
posobenia v tomto ansambli sa stali operety,

muzikdly a hudobné komédie. Prvym poso-
biskom Elisky Pappovej po absolvovani $ti-
dia na Konzervatériu v rodnej Orave v triede
prof. Drahomiry Dubskej bola v r. 19601963
opera divadla J. G. Tajovského v Banskej
Bystrici. Systematickd a cielavedomd préca
na sebe, postupnost v budovani repertodru
sa odrazili v psychologicky prepracovanom
stvdrfiovani zverenych postav, v osobnost-
nom a vyrazovom dozrievani. V odbore ly-
ricko-dramatického sopranu patri Eliska Pap-
povi k oporam operného a koncertného zi-
vota nielen vychodného Slovenska, ale aj
k poprednym osobnostiam u nds. Osobitne
st tieto jej kvality ocefiované na Ceskych
opernych scénach. So zanietenim sa venuje
aj pedagogickej prici na koSickom konzerva-
toriu.

S. F.

V tomto jubilej-
nom roku nisho Slo-
venského ndrodné-
ho divadla si pripo-
miname aj Zivotné
jubiled viacerych
umeleckych  osob-
nosti, ktoré spoluvy-
tvarali dejiny nasho
divadla a napomdha-
li jeho umeleckému
rastu. Takouto osobnosfou v oblasti tane¢né-
ho umenia je pani GUSTA HERENYOVA-
STAROSTOVA, byvald solistka baletu
SND., S typicky dievéenskym dsmevom a po-
Letickostou vedela rozjasat celé javisko. Svoje

vikony vytvdrala vzdy ¢isto umeleckymi
prvkami, ¢o jej umoziovala aj je) brilantna
technika. Pocas svojho vySe tridsatro¢ného
posobenia v balete SND vytvorila tridsa(pit
roli Sirokého charakterového rozpitia - Odet-
ta-Odilia, Swanilda, Giselle, Laurencia, Ju-
lia, Pani medenej hory, Verona a daldie.
Gusta Herenyovd-Starostovd nielen ako
umelkyna, ale aj ako ¢lovek bola osobnostou
plnou harménie, Sirokého rozhfadu a boha-
tého citového obsahu. Bola skuto¢nou prvou
ddmou nasho baletného siboru a jej meno
zostdva navzdy zapisané do histérie ¢eskoslo-
venského taneéného umenia.

D. HUBOVA

vat rozsah dvoch dvojhirkov notového

papiera.
Na vyzvu reagovalo 15 skladatelov -

KONKURZY

Riaditel Novej scény v Bratislave vypisuje konkurz na obsadenie
miesta:

- korepetitor sélistov (konzervatérium),

- hr4é na 1. lesnom rohu (VSMU alebo konzervatérium, vek do
35 rokov).

Pisomné prihldasky s kratkym Zivotopisom zasielajte na adresu:
Nova scéna, Zivnostenska 1, 812 14 Bratislava. Termin konkurzu
uchddzac¢om ozndmime pisomne.

X%

Riaditel' Slovenského nidrodného divadla v Bratislave vypisuje
konkurz na obsadenie vol'nych miest v orchestri opery a baletu
SND:

-~ hradcov na bicich,

- hrica na klarinete s povinnostfou Es klarinetu,

- hrdéa na hoboeji s povinnostou anglického rohu,

-~ hrica na flaute.

Podmienkou prijatia je absolutérium VSMU, AMU, JAMU ale-
bo konzervatdéria. Konkurz sa kona dia 13. 6. 1990 o 10.00 hod.
v budove opery SND, Bratislava, Gorkého ¢. 2. Vekova hranica je
35 rokov. Pisomné zZiadosti s kratkym Zivotopisom a popisom praxe
posielajte najneskor do 4. 6. 1990 na Vedenie opery SND, 815 86
Bratislava, Gorkého ¢. 2. Cestovné sa hradi len prijatym uchidza-
¢om. - '

X X X

Riaditel' Slovenskej filhariménie v Bratisiave vypisuje konkurz
na miesto:

- tlacového tajomnika

Podmienky: FFUK, VSMU, muzikolég, hudobny publicista, zna-
lost jedného svetového jazyka, 3 r. praxe.

- do Slovenského filharmonického zboru, do hlasovych skupin
alt, tenor, bas.

Kvalifikaéné predpoklady: konzervatérium alebo VSMU. Kon-
kurz do SFZ sa uskuto¢ni 18. 6. 1990 o 13.00 v Slovenskej filharmoé-
nii. Prihlasky prijima a informacie poskytuje osobné odd. SF, Fu-
¢ikova 3, 816 01 Bratislava.

s ostatnymi darmi.

X X X

Riaditel Stitneho komorného orchestra v Ziline vypisuje kon-
kurz na obsadenie nasledovnych miest:

-~ hraca na kontrabase,

-~ koncertného majstra v skupine violonciel.

Podmienkou prijatia je absolutérium konzervatéria alebo VS -
hudobného smeru.

Konkurzné podmienky: prednes pomalej a rychlej ¢asti 'ubovol-
ného koncertu z obdobia klasicizmu, sélova hra skladby podla
vlastného vyberu, hra z orchestralnych partov.

Uzdvierka prihlasok je 30. aprila 1990, Slobodnym poskytneme
ubytovanie. Cestovné hradime len prijatym uchddzac¢om. Uchadza-
¢ov na konkurz pozveme pisomne.

X X X
Ministerstvo kultiry SR vyhlasuje konkurz na miesto riaditel'a
Stitneho komorného orchestra v Ziline.

Predpoklady: VS vzdelanie, riadiaca prax, organizaéné schop-
nosti, prehl'ad v problematike hudobného Zivota, znalost aspon
dvoch svetovych jazykov.

Prihlasky s osobnym dotaznikom, Zivotopisom a dokladom
o vzdelani prijima do 10 dni po zverejneni MK SR - odbor perso-
ndlnej priace, Suvorovova 13, 813 31 Bratislava.

X X X

Slovenskd hudobnd itnia oznamuje vSetkym prihlisenym do
konkurzu na miesta produkénych - vzhladom na to, Ze cely mate-
ridl s prihldskami sa stratil (odcudzil - zdleZitosf sa vySetruje) -, Ze
obsadenie miest je redlne diiom 1. 9. 1990. Kto z prihldsenych aj
nadalej reflektuje na iéast v konkurze (ktory sa bude konat v me-
siaci auguste), nech zasle prihlasku s rozsSirenym podrobnym Zivo-
topisom do 15. 7. 1990 na adresu Slovenska hudobna tinia, Sladko-
vicova 11, 811 06 Bratislava.



Deliciae sophienses

Parafriza na Honeggerovu stvriu symfoniu
prisla celkom mimovolne, no potom uZ sa
stala neodbytnou. Pravdu povediac, ani som
s jej velmi nebranila, kedZe stile viac a viac
presvedéovala o svojej opodstatnenosti, Tyz-
pobyt medzi nezvyCajne ludskymi,
sedecnymi Tudmi, fantastickymi
hostitelmi, na véetko zvedavymi i zhovoréi-
vymi spoloénikmi. prijemné mesto a k tomu
samozrejme navyse™ — hudba. Vynikajica,
zaujimava, viedna, podpriemernd, prosto
nova hudba, Z temer dvojmesaéného odstu-
pu odza zastavenia, kludu, nového poznania
a pohladu, odza radosti. S jej hudobnou &as-
tou sa cheem s vami pti{lt.‘“f.

Kazdoroéne konany festival Zviizu bulhar-
skych skladatelov je rovnako podobny ako
nepodobny nasej Novej slovenskej hudbe -
obidvoje sa dotyka tak ich dramaturgickej,
ako organizaéne] Koncepcie. Podobnost
predstavuje pribuzny Zinrovy ziber (symfo-
nické. komorné, zboroeé koncerty, koncert
[udove] hudby, dvchovej hudby. jedno hu-
dobno-dramatické predstavenie), rozdielnost

vicsia casova plocha bulharského festivalu
(29, 1 =9, 2.) s prirodzene podetnejSou ponu-
kou diel. absencia mladych skladatelov na
tejto ponuku (mladi maja svoju viastnu, kaz-
doro¢mi jesennu prehliadku) a napokon 1 za-
hrnutie muzikologick¢ho sympozia so Siro-
kym spektrom zdujmovyeh okruhov do ram-
ca lestivalu, Hoci som sa zucastnila az druhej
polovice prehliadky (od 4. 2.). mala som
Slastie; zastihla som nielen zvySent koncen-
triciu je) podujati (z celkovych 15 umelec-
kych akceif festivalu som absolvovala 9), ule.
ako ma ubezpedili moji bulharski priatelia, aj
to najlepsic z ne)

\ki je teda stucasna bulharskd hudba? Sty-
lovo 1 kvalitativne nesmierne rozmanitd, pes-
trit, v nicom nezaostdvajica napriklad za -
v tychto smeroch rovnako mnohovrstevnou -
slovenskou hudbou. Jej Stylové rozpiitie sia-
ha od vyslovene anachronickych opusov a la
Jollywoodska romantika®, pri kKtorych ne-
obstoji uz ant ndlepka necoromantizmu, tak
casto zakryvajuca podobné bezradnosti (au-
torov tu raddej nemenujem), cez neoklasicis-
Sagajev). diczové (D. Valdev) &i
darmstadské (V. Pancev) nostalgie aZ po ne-
smierne zaujimavé, odvazne sonoristicko-fa-
hladania (D. Christov, I, Spasov,
Gi. Tutev, 5. Dragostinov, L. Nikolov) a ta-
lentovane polyStylové syntézy (N. Krasteva,
G, Arnaudov). Najpodetnejsiv - kategoriu
diel prehliadky viak wvorili, a to je uréite za-
kKonitost kKazdého festivalu sacasnej hudby,
dicla takpovediac Stylovo . rezaraditelné®;
zial nie z dovodu ich jedineénosti, ¢ nebodaj
geniidnosti, ale z dovodu postradania vlast-
ney tviare, adentity, Kvalitativna hierarchia
diel festivalu by dopadla velmi ;H‘lciui!nu
drviva prevahu mal samozreyme priemer -
temeselne  sfee  primerane  zvlddnuty, no
hibsie neoslovujici, vychylky na stranu pod-
priemeru o nadpriemeru boli priblizne v rov-

novihe

dnowvy

povestne

tické (D

reone

Vicholnym zazitkom festivalu sa pre mna
(4 nielen pre mna, aj Kuloiarovo to bola ,.jed-
notka™) stal drobny komorny atvar sklada-
lelky strednej generacie Nevy Krastevy Pit
pirinskych piesni o divozienkach pre zensky
hlas a Mautu, No nezabudnutelnom vyzneni

Grisa Gospodinoy: Hudobnik

diela mal svo) podiel iste aj) perfekiny, sku-
toéne tvorivy vykon spevicky Suzany Jero-
vej, v sucasnosti prvej damy bulharskej dze-
zove] sceny. Krasteva jej viak bola na pddiu
prinajmensom rovnocennym partnerom. Na-

* padité spracovanie bulharského folkléru, bo-

hata sonoristicka farebnost, ta najvaciia pri-
rodzenost a sutasne najrafinovanejsia du-
chaplnost = to st hlavné atribaty kizelne|
Krastevove) minatury,

Druhym velkym dojmom festivalu bola ur-
¢ite orchestralna Kantiléna na 2 tony Dimitra
Christova, prislusnika ,starSe) stredne)” ge-
nericie sucasnych bulharskyeh skladatefov
(s potesenim som prijala fakt. Zze podobni
milo-absurdnd generaénd hierarchizicia nie
je len nafou slovenskou Specialitou). Diclo
otriasajuce svojou ludskou a filozofickou
hibkou (myslim, 2e v takychto pripadoch je
zhytoéné hovoril o kKompoziénom majstrov-

stve), v sluzbdch idey vyuzZivajice najrozma-
nitejSiu Skilu hudobnych i nehudobnych pro-
striedkov = k t¥ym drubym patri najmé velmi
funkéna praca so svetlom v sile pocas sklad-
by, Posolstvo diela pochopime hibsie, ak vie-
me. Ze autor ho pisal pod dojmom tragickej
smrti svojej deéry = jej pamiatke skladbu
i venoval.

Okrem tychto dvoch vrcholnych diel si
skuto¢ne dobré dojmy odnasam z viacerych
skladieb; z 2. symfonie Georgia Arnaudova,
z Koncertu pre orchester Ivana Spasova,
z komornej Calvino hudby Georgia Tuteva
(inspirovanej dielom velkého neorealistu Ita-
la Calvina), o nie¢o v mensej miere z orche-
stralneho Chorilu kryStalu aj v zahraniéi
velmi znameho Stefana Dragostinova &i ,
z 5. symfdnie a komorného Hlasu Lazara Ni-
kolova - z profesiondlneho hladiska stile es-
te skladieb velmi vysokej trovne.

Pokus o bilanciu 6 dni, ktoré som absolvo-
vala, by teda dopadol mimoriadne dobre -
povazujem za nesporny tspech festivalu si-
casnej hudby, ak na jeho ésmich koncertoch
zaznie zhruba osem diel nadpriemernej tirovs
ne. z toho dve celkom mimoriadne.

Okrem festivalovych koncertov nedd mi
nespomenut este nickolko hudobnych akaii,
na ktorych som sa mala moZnost v Sofii zi-
¢astnit a ktoré nielenZe dotvorili moj obraz.
bulharskej hudobnej kultiry, ale poskytli mi
i prinajmenSom rovnaké umelecké zazitky.
Bola to nédviteva sofijskej opery (Nabucco,
s nicktorymi $pickovymi spevickymi vykon-
mi), detského muzikilu Sto a jeden dalma-
tinci (velmi povabného detského divadla;
myslim, ze by sme sa v tomto smere mohli od
Bulharov mnohému poduéif), spomienkovej
sldvnosti na pamif najvicsicho bulharského
dirigenta Dobrima Petkova spojenej s pre-
mietnutim zaznamu jedného z jeho nezabud-
nutelnych koncertov (Honeggerova Jeanne
d'Arc s Plovdivskou filharmdniou; nepreZe-
niem, ak poviem, Ze to bol sviatok hudby
a sndd moj najhlbsi sofijsky zazitok vobeg),
boli to krdsne dojmy z naZivo preZivanych
bulharskych zborovych liturgickych spevov
a napokon i moznost dovernejsicho obozné-
menia sa s tvorbou mladych bulharskych
skladatelov na zviizovej prehravke spojenej
s besedou, ktori pre mfa moji bulharskf
priatelia — mladi skladatelia usporiadali.

Pri tejto poslednej akcii by som sa rada na
chvilu pristavila blizie. Vypotula som si na
nej totiz nickolko tak zaujimavych a inSpiru-
jacich skladieb, Zze ma to chtiac-nechtiac ni-
ti k polemizovaniu s vyrokom o tdajnej ne-
zaujimavosti mladej bulharskej tvorby, pub-
likovanom svojho ¢asu na strinkach Hudob-
ného Zivota. Pisatel ¢lanku dospel k tomuto
zaveru na ziklade prehrivok Stretnutia mla-
dych skladatelov CSSR a BLR v Dolnej Kru-
pej v maji r. 1989, na ktorej som mimocho-
dom bola pritomnd aj ja. Vyber, ktory tam
vtedy odznel, nebol a ani nemohol byt repre-
zentativny, kedZe bol viazany najmii na tvor-
bu osobne pritomnych skladatelfov (aj ked
podla mojho ndzoru aj v fiom sa nasli aspoi
tri hodnotné, 1 pre nds velmi zaujimavé sklad-
by). a tak usudzovaf z neho na celkovy profil
mladej bulharskej tvorby povazujem prinaj-
mensom za odvizne. Spomedzi uz spomina-
nych indpirujicich skladieb zviizove) pre-
hravky musim menovat zbory G. Arnaudo-
va, violon¢elovii sondtu D. Josifova, no naj-
mi a predovsetkym Studium 2 pre flautu sélo
nesmierne talentovaného Petra Petrova.
Prizndm sa, Ze takui skladbu pre flautu som
este nepocula, radim ju tigz k svojim vrchol-
nym sofijskym zaZitkom. Autor v nej na osti-
nidtnom zdklade folklérneho materidlu vyta-
zil zo .zdanlivo™ jednohlasnej flauty kaskédu
zvukov, farieb a najrozmanitejSich efektov
(aj za pomoci spevu do flauty), Ze to poslu-
chacovi doslova az vyrazalo dych. Samozrej-
me, Ze tu je nevyhnutny aj kongenidlny inter-
pret. Moj vysledny dojem z prehréavky bol te-
da skér povzdych: $koda, ze o bulharskej
hudbe vieme tak mdlo...

A ¢o povedat na zaver? Snad len vyjadrit
nidej, Ze sa mi podarilo ¢itatela presvedéit
o opodstatnenosti nazvu ¢linku. ..

IRIS SZEGHYOVA

Zo zahranicia

@ Dallasky symfonicky orchester ma novii
koncertni siefi. Morton H. Meverson Sym-

phony Center so svojou Koncertnou silou
Eugena McDermotta sa zrejme zaradi k naj-
viznamnej$im Koncertnym centram USA.
Vyie S80-milionovy dolirovy projekt archi-
tekta I. M. Peia (autora sklenenej pyramidy
v Louvri) a akustika Russella Johnsona je
majstrovsk¥m dielom, o ktorom sa uZ na
otvoreni hovorile v superlativoch. Projekt
z vvie polovice financovany siukromnymi
osobami je homogénnym celkom, posobia-
cim nad¢asovo, ale i funkénou vecnostou,
ktord poskytuje vietok potrebny komfort
pre ucinkujuicich i navitevnikov. Samozrej-
mou suéasfou komplexu je napriklad aj
podzemné parkovisko pre 1400 aut. Koncert-
ni sien napriek uctyhodnej viike 26 metrov
posobi intimne a umoZiuje posluchiéovi in-
tenzivny kontakt s hudbou. Séla m4 kapaci-
tu 2066 posluchiéov, pricom len asi sedem-
sto z nich ma miesto na parkete v prizemi,
ostatné sedadla si rozdelené do $tyroch ga-
lérii. Sirka prednej éasti podia je osemnast
a pol metra, zadna ¢éast ma Sirka 12 a pol
metra, hibka javiska je aZ 11 metrov. Prvé

konceriné skusenosti naznadili, Ze ciel' - vy-
budovat najlepSiu koncertnii siefi na svete,
sa z velkej éasti podarilo realizovat.

@ Francizske vydavatelstvo Durand-Cos-
tallat realizuje prvii kompletmi kriticki edi-
ciu diela Claudea Debussyho, rozdelemi do
siestich oddielov: 1. klavirne dielo (10 zv.),
Il. piesne (4 zv), Hl. komornd hudba
(3 zv.), IV, zborovi tvorba (3 zv.), V. orches-
trilna tvorba (10 zv.), divadelné diela (4 zv.).

@® Salzburské slavnosti si eSte pred vy-
vrcholenim Mozartovskych osliv v roku 1991
pripoment  dallie v¥znamné jubileum:
v tomto roku osldvi tento viznamny rakisky
festival 70, narodeniny. Na slivnosinej vece-
ri 26. jila t. r. pripomend prominentni
umelei jeho zadiatky historickymi textami
a dokumentmi venovanymi idedm a histérii
Salzburskych slivnosti, Uz v nasledujici
den otvira maratéon podujati nova inscend-
cia Mozartovho Idomenea s dirigentom Sei-
ji Ozawom a reZisérom Nikolausom Lehn-
hoffom, v titulnej role s anglickym tenoris-
tom Philipom Langridgeom. V priebehu na-
sledujiiceho mesiaca ndvitevnikov oéakiva
136 podujati, o. i. 6 opier, 19 orchestrialnych
koncertoy, koncertantny orfeovsky* cyklus,
dva komorné cvkly, piesiiové a sélové recitad-

ly, chriamové koncerty atd. Jednym z leitmo-
tivov tohtoroéného festivalu je myticky spe-
vik Orfeus, ktory je iistrednym motivom ¥ty
roch koncertnych opernych predvedeni. En-
glish Barocque Soloists a Monteverdi Choir
s dirigentom Johnom Eliotom Gardinerom
interpretujii Monteverdiho Orfea a Glucko-
vu operu Orfeus a Eurydika, Helmuth Ril-
ling uvedie s Bach-Kollegium Stuttgart
Haydnovo dielo L'anima del filosofo ossia
Orfeo ed Euridice a na zdver pri prileZitosti
90. virodia narodenia E. Kfenka diriguje
Pinchas Steinberg jeho Orfea a Eurydiku na
text Oskara Kokoschku (so symfonickym or
chestrom a zborom ORF). Pre opernych fa-
niidikov je znovu pripraveny Verdiho Maj-
karny bal, v minuloroénom obsadeni a opiif
pod takiovkou sira Georga Soltiho, Kurt
Masur diriguje Beethovenovho Fidelia, Rie
cardo Muti prevzal pivodne edte Karajanom
dirigovanmii Hampeho operni inscendciu
Dona Giovanniho W. A. Mozarta. Muti diri-
guje aj daldiu Mozartovu operu Cosi fan
tutte. Zaciatkom novej tradicie Salzburské
ho festivalu je koncert Viedenskych filhar-
monikov venovany pamiatke v minulom ro-
ku zosnulého Herberta von Karajana, ktory
dlhé desafrodia modeloval umelecky profil ..
festivalu.




Vratil sa z Kandrskych ostrovoy, kde spolu so Slovenskou filharmoéniou a Ma-
ridnom Lapsanskym ticinkovali na tamojsom medzindrodnom hudobnom festiva-
le. Uviedli Karneval zvierat od C. Saint-Saénsa, ktory pred pir rokmi vysiel na
platni tieZ vo vydavatel'stve OPUS. N43 rozhovor vznikol v oéakavani ohlasu na Ros-
siniho Mali slavnostni omsu, ktori zaradila SF do svojich abonentnych cyklov
Styrikrit. Toto dielo je zviistne tym, Ze skiadatel' nahradil orchester dvoma kla-
virmi a harmoniom. I tu spolupracoval P. Toperczer s M. Lap3anskym, ktory je
v klavirnom duu jeho partnerom od roku 1983. V tejto zostave nahrali niekolko
platni. ZvIdst pozoruhodné bolo ich vystiipenie na tivod tejto sezony s Bartékovou
Sondtou pre dva klaviry a bicie nastroje a Suchoiovou Rapsodickou suitou op. 20
=vo verzii pre dva klaviry. Dévodom tejto komornej hry je u oboch sa stupiujici
ziujem o problematiku price v komornych zoskupeniach, T4 v koneénom désled-
ku ddva ini dimenziu a nové podnety i pre solisticki ¢innost. Rozprivali sme sa
viak hned v ivode nie o vlastnej umeleckej prici Petra Toperczera, ale
o aktivite pedagogickej. Ti ho vedl'a koncertovania pita ¢oraz viae, hoci jej za-
iatky sa datujui uz od roku 1978, kedy Styri roky pésobil na VSMU, kam pravidel-
ne dochddzal z Prahy, kde Zije. V siéasnosti je Stvrty rok pedagégom Klavirnej hry

na Hudobnej fakulte prazskej AMU,

Mozes povedat, & si pri nedavnych hlaso-
vaniach vysokoskolikov ziskal ich doveru?

- Doveru posluchd¢ov sme ziskali viaceri
- ale ovela prekvapujicejsia bola pre mna
dovera celofakultnej verejnosti, ktord ma na-
vrhla do Akademickej rady - dnes je pouZi-
vany termin Akademicky sendt. Tu je parit-
ne zastipenych 8 pedagdgov a B Studentov.
Prekvapujica je moja Gcast v suvislosti s re-
lativne kratkym posobenim na AMU. Aka-
demicky sendt je dnes jednym z najdolezitej-
Sich orgdnov na vysokych Skolich. Ma roz-
siahlu pravomoc - od navrhovania Statitu
Skoly, rieenia rozpoltovych otazok, az po
privo vetoval rozhodnutie dekana fakulty.
Nikdy som netazil po Ziadnych funkcidch,
skor naopak, ale myslim si, Ze v dnednej do-
be, kedy sa rdzne problémy hromadia velkou
rychlosfou, je nutné prispiet k ich rozumné-
mu a dostojnému rieseniu. Samozrejme, kaz-
dy by to mal robif na svojom mieste a v odbo-
re, ktorému najlepdie rozumie. Som presved-
teny, Ze vacsinu tychto problémov je mozné
gvlidnut kondtruktivnou a demokratickou
cestou. Este by som sa vritil k systému vyslo-
vovania dovery Studentov k svojim pedagd-

gom,

Mds k nemu nejaké vyhrady?

- V zisade nie. Je to bezny sposob vyja-
drenia dovery v gdbornost pedagégov i na
roznych zdpadnych univerzitich, kde si po-
sluchdéi prostrednictvom Studijnych okruhov
vyberaji prednadajiceho. Ako kazdé hodno-
tenie, ani toto nemoze byf dplne objektivne.
Prirovnal by som ho k vyskumu verejnej
mienky - so vietkymi kladnymi i zdpornymi
strinkami. Ked si spominam na roky svojho
ftidia, pripadd mi dosf absurdné, Ze by som
vyslovoval doveru napr. prof. F. Maxidnovi
glebo inym pedagégom. A to nie preto, Ze to
vobec nebolo mozné, ale preto, Ze tito fudia
sa tesili bezvyhradnej odbornej autorite. Na
druhej strane si vicdina Studentov uvedomo-
vala, Ze bez vlastnej tvrdej price a adekvat-
nej miery talentu ich ani ten najslavnejsi pe-
dagdg sveta neprivedie k Ziadnemu tspechu.
Domnievam sa, Ze to plati i dnes. Novi kva-
litu v poziadavkiach Studentov viak vidim
v prizvani k spolupréci takych Spickovych
umelcov, ktori v minulosti nepdsobili, alebo
pemohli posobit na fakulte. Ono to vlastne
nie je nova kvalita, je to celkom prirodzené
a koneéne sa pre veci prirodzené a normélne
vytvorila Sanca a priestor.

V akych podmienkach pracuje Hudobna
fakulta AMU v Prahe?

- Sme vlastne v provizériu - na akejsi
prestupnej stanici — v budove byvalého mi-
nisterstva  zdravotnictva medzi Domom
umelcov, ktory je v rekonStrukeii a Lichten-
§tejnskym paldcom, ktory bude hotovy v naj-
lepSom pripade za 2-3 roky. Byvalé urady su
pevyhovujice rozmermi, zvukova izoldcia
jednotlivych tried tplne zlyhala, a tak bicie
oddelenie prazského konzervatéria, ktoré
bolo tiez nutené vystahovat sa z Rudolfina,
Jzésobuje”  tato  budovu neutichajicim
g tmornym hlukom. Okrem toho najmenej
wyhovujici sposob vykurovania devastuje
i tak uz zastaraly a zbedadeny ndstrojovy
fond. V podmienkach price i v matenidlnom
zabezpeteni sme skutoéne na Grovni rozvo-
jovych krajin. O ni¢ lepsia nie je ani situdcia
v kultire. Sme napriklad jednou z méla eu-
opskych zemi, kde sa za poslednych 100 ro-
 kov nepostavila v hlavnom meste moderna

koncertna sien. Zato sa premrhali enormné
finanéné prostriedky na stavbu podivuhod-
nych paldcov, ktoré kazdy siadny clovek po-
vazuje za vhodné len na schodze a zjazdy.
Pritom je zardZajice, Ze kultira a umenie si
i v tychto podmienkach - ako maloktora
oblast nasho Zivota - dokdzali uchovat kon-
takt so svetovou uroviiou a nie raz do nej
i vyrazne zasiahnut.

Si v urcitom zmysle aj optimistom?

- Optimistickych prejavov som za cely Zi-
vot potul tolko, Ze ked si na to spomeniem,
pripadam si k svojmu veku netimerne stary.
Myslim, Ze 40-ro¢né oneskorenie nebude
lTahké¢ dohanat. Lepsie podmienky v nadstav-
bovych sférach je moZné otakdvar vtedy, ked
zatne efektivne fungovat celé narodné hos-
podérstvo,

Vratme sa k tvojej pedagogickej ¢innosti,
Aky ma rozsah?

- Od minulého roku som na Hudobnej fa-
kulte AMU zamestnany na cely pracovny
avizok. Konkrétne mam 6 posluchicov,
z ktorych mi v poslednej dobe najvicsiu ra-
dost spravil Daniel Wiesner, poslucha¢
1. ro¢nika, Kktory zvitazil v medzindirodnej
sutazi v (nl.i-.gmw Okrem toho ziskal ocene-
nie za najlepdie predvedenie Beethovenovej
sondty. Je to pozoruhodny talent, odchova-
nec prof. V, Kamenikovej na prazskom kon-
zervatoriu. Jeho prvy siufazny aspech v za-
hraniéi je o to zdvaznejsi, Ze v porote nebolo
Ceskoslovensko zastipené, ale ostatni fina-
listi tam svojich zastupcov mali. Hned po na-
vrate mal recitdl aj v Bratislave. Vysledky
plyntice z tohto umiestnenia si mozno v jeho
zivote rozhodujice. Kazdy tyzden totiZ pri-
chiadzaji ponuky od réznych koncertnych
agentir. Uz tohto roku v mdji ma tri recitaly
v Skétsku, jeden na festivale Mayfest, malo
by nasledovat turné po Anglicku a do dvoch
rokov vystipenie v Londyne. Neexistuje lep-
$i stimul pre mladého umelca, ako mnozstvo
ponuk na verejné vystupenia.

Koho zo svojich Ziakov by si este spomenul
ako zvlast pozoruhodny talent?

~ Pre mna si zaujimavi vietci. KaZdy je
iny osobnostny typ, kazdy mad iné dispozicie.
Niektori st vyrazné solistické osobnosti, nie-
kto inklinuje' ku komornej hre, z dalSicho
bude mozno vynikajuci pedagog. Z tych vy-
razne solistickych typov by som spomenul
J. Cecha, ktory predtym $tudoval u 1. Hurni-
ka na Konzervatoriu v Prahe. Dnes je poslu-
chia¢om 2. ro¢nika a v minulom roku ziskal
2. cenu v Taliansku, na sifazi Citta di Mar-
salla. Na tej istej sufazi - vo vysiej kategorii
(do 36 rokov) - sa posluchd¢ 4. roénika
M. Rezek dostal do findle a za interpreticiu
Janackovej sondty ziskal zvlaStne ocenenie.

Mas teda dobré vysledky, stretlo fa i §tastie
na talenty. Nechcel by si v budicnosti udit’ aj
svojho syna Petra Toperczera ml., ktory je
dnes vitazom Chopinovej sufaze v Marian-
skych Lazinach a ktorého som pocula na Me-
dzindarodnych  interpreta¢nych  kurzoch
v Piestanoch, kde ma zaujal poéziou hudob-
ného citenia i zna¢nymi technickymi dispozi-
ciami?

~ Na tuto otazku je predéasné odpovedat,
pretoze eSte na AMU nie je. Predovietkym
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bude musiet najprv uspesne vykonaft prijima-
cie skudky. Myslim, Ze to najdolezitejsie - ta-
lent a dispozicie — mu nechybaju. Ale rovna-
ko v Zivote i v umeni je tolko prekvapujtcich
a neocakdvanych zvratov, Ze je mudrejsie
udalosti nepredbichat.

Nie je na jeden byt trochu vela, ak v nom
hraji dvaja klaviristi?

~ Zvykli sme si, takZe sa navzdjom nerusi-
me. Co sa tyka ndstrojov, mame k dispozicii
tri klavire a pianino. Samozrejme, nase cvi-
¢enie na nastrojoch by nebolo mozné bez to-
lerancie a pochopenia susedov.

Aj ked si solistom SF, ¢asto ucinkujes
i v Cechdch. MozZes porovnat’ koncertné moz-
nosti tu a tam?

— V Cechich je predovietkym viac profe-
siondlnych orchestrov, ale pravdepodobne
i viac Kruhov priatelov hudby. Pravidelne
spolupracujem nielen s orchestrami v Prahe
(CF, FOK, SOCR), ale i s telesami v Olo-
mouci. Ostrave, Brne, Maridnskych Laz-
fiach, Karlovych Varoch, Podébradoch atd.
Nedavno som po dlhdej dobe spolutiéinkoval
s Filharmoniou B. Martind v Zline. ESte sa
tu orchestre v Plzni, Hradei Krdlové, Tepli-
ciach, Pardubiciach a Ceskych Budéjovi-
ciach. Na Slovensku su vlastne profesiondlne
orchestre, vyvijajice sastavni  koncertni
¢innost, len v troch mestich. Niektort sezd-
nu sa stane, ¢e uéinkujem viac v Cechéch ako
na Slovensku. A vybavenost s klavirmi v ¢es-
kych mestiach? Zda sa mi, Ze to je bolavé
miesto v celodtaitnom meradle. Praha je iny
pripad, i ked ani tu nie je situdcia idedlna.
V Smetanovej sieni je dost stary Steinway —
a pritom sa sem presunulo celé (azisko praz-
ského koncertného diania. Ceskd filharmo-
nia ziskala v poslednej dobe tri nové Stein-
waye, ale z pochopitelnych dovodov ich ne-
chce umiestnit do priestorov, ktoré nevlast-
ni. v snahe zabranit ich zni¢eniu. V Kongre-
sove] sieni Paldca kultary je krasny Steinway
a v Zjazdovej sdle . lezi* takmer nevyuZity
Bosendorfer. V ostatnych mestich je podob-
na situdcia ako na Slovensku: s tu vidsinou
nekvalitngé alebo prestarnuté ndstroje. Naj-
viidsi problém je nedostatok kvalifikovanych
ludi, ktori by ticto ndstroje udrziavali v po-
riadku. Rozvoj siukromného sektoru viak da-
va nddej, Ze i tu sa situdcia zlepdi. Neddvno
som videl v Olomouci novy klavir po gene-
rialnej oprave, ktori robil byvaly zamestna-
nec firmy Petrof, ktory sa osamostatnil. Vy-
sledok bol az necakane dobry a je to pocho-
pitelné: ten ¢lovek nesie priamu zodpoved-
nost za kvalitu svojej price, ale okrem toho
i chodi na skadky roznych klaviristov, chee
od nich pocuf posudky, ¢o a ako este vylep-
Sif. Je vecni skoda, Ze taky uzndvany odbor-
nik, akym bol pin Hanka z Kosic, ktorého
firma Steinway menovala za $pi¢kového znal-
ca pre vychodni Europu, nemal moZnost vy-
chovaf svojich ndstupcov. Dnes by to uz urdi-
te bolo mozné, ale uz je neskoro.

Mas desiatky gramofénovych platni nahra-
nych v OPUSe, Supraphone, Pantone i v za-
hraniénych firmach zvuénych mien. Co ta éa-
ka v tomto smere v najblizéom obdobi?

— Poslednou snimkou, ktord som realizo-
val pre OPUS, bolo Jand¢kovo Concertino
asi pred tromi rokmi. Vtedy som si povedal,
ze za takychto podmienok viac nenahrdam ani
notu. Niezeby OPUS nemal vhodné nahra-
vacie $tidio! Ma ho - dokonca moZno jedno
z najmodernejiich vo vychodnej Eurdpe.
V tom Studiu viak chyba to najdolezitejsie

pre klaviristu - $pi¢kovy nastroj. Nahravanie
na klaviri zn. Petrof z vivojového oddelenia
(stil vyse 300.000 Kés) bolo vyslovenym utr-
penim. Pokial v nizkych dynamickych hladi-
nich ma tento klavir krisne zafarbenie, od
mf vy§sie v iom rezonovalo, drn¢alo, chrasti-
lo vietko, ¢o mohlo. Opit jeden novy na-
stroj, ktory — ak v fiom nie je zdsadnd kon-
Strukénd zavada - potrebuje generdlnu opra-

vu! Tragédiou bolo, Ze v tej dobe na celom

Slovensku nebol jediny ndstroj vhodny na
nahravanie digitdlnou technikou. Podnes si
vyCitam, Ze som siihlasil, aby taky krdsny ti-
tul, akym si Dvoidkove Slovanské tance, bol
nahrany na klaviri zn. Petrof. 1 ked Juraj
Strausz spolu s realizatnym timom robili z4-
zraky, predsa len nebolo v ludskych silach
dosiahnut beZni svetovi zvukovi kvalitu.
Nahrdvka mala vynikajici ohlas u ¢eskej od-
bornej kritiky, ale bola tam poznémka o zvu-
ku klavira vo vyilich dynamickych hladi-
nach, zvlast v diskantovych partiach. K to-
muto biednemu stavu prispela aj jedna z naj-
nemoznejSich vyhlasok socialistickej ekono-
miky, o ktorej médlokto vedel. Dala totiz ge-
nerdlnemu riaditefovi Cs. hudobnych néstro-
jov pravomoc rozhodovat o ndkupoch nd-
strojov z devizovej oblasti, a to i v pripade,
Ze prislusnd indtitticia mala ticto prostriedky
pridelené. Urcite bolo nickde vyéislené, kol-
ko sa tak udetrilo, ale o kolko sme prisli - na-
priklad nepredajnostou nadich platni na sve-
tovych trhoch, o tom sa taktne pomléalo...
Toto nezmyselné a kratkozraké opatrenie sa
samozrejme v kratkom case vratilo ako bu-
merang a zasiahlo samotny podnik, ktorému
prinieslo neobmedzeny monopol, ale i ,vel-
korysy* neziujem o kvalitu. Kde nie je kon-
kurencia, nie je ani kvalita. Ale aby som sa
vritil k otdzke: situdcia sa od minulého roku
na Slovensku zna¢ne zlepdila, predovietkym
nikupom dvoch Bosendorferov, z ktorych
jeden (v SF) bude orchester SF, SFZ i solisti-
-klaviristi splacat formou nahrdvok pre firmu
HNH International. Iba touto cestou sa oba
nastroje (druhy je oviem v SF Kosice) dali
ziskat., Osobne by som cheel zlikvidovat pre-
dovietkym dlhy z poslednej doby: konkrétne
dokonéit komplet Janiacka, mozno i Beetho-
venove klavirne koncerty, s M, Lapsanskym
Brahmsove Uhorské tance. Skoda, ze OPUS
nenahral Rossiniho Mali slavnostni omsu,
Ktorti mame teraz nastudovanu. Myslim, Ze
po dlhych rokoch absencie akejkolvek reli-
gioznej hudby by to bol velmi zaujimavy
a predajny titul = a vyrazné dramaturgické
obohatenie trhu.

Vel'a sa v ostatnej dobe diskutuje o agentiz-
nej praci. Hovori sa o budicnosti a v tomto
smere sa kreslia bud' ruzové alebo ¢ierne per-
spektivy. Ako sa na tito otdzku pozeras ty?

— PoZzadoval zruSenie Statnej agentury
a nahradif ju len sikromnymi, by bolo rovna-
kym nezmyslom, ako bolo v minulosti mono-
polné postavenie jedinej agentary. Vietci
vieme o nedostatkoch a nepruznosti price,
o tom, Ze Spickovi umelei nemaji vhodné
propagaéné materidly, Ze to vlastne v minu-
losti bol akysi podivny tstav - velmi podobny
ustavu socidlnemu, ktory reguloval koncert-
nu ¢innost, navyse za nezodpovedajuce spro-
stredkovacie odmeny. Ale vietci vieme, Ze
tam pracuje vela Sikovnych a schopnych Tu-
di, ktori - ak sa zmenia podmienky - su
schopni efektivne pracoval. Ak im pri tom
niektori sukromni podnikatelia zaénu $liapat
na pity, urychli to kvalitativny proces. Je
mnoho aktivit, ktoré by sikromnik nerobil.
Napriklad oZivenie a podporovanie KPH, in-
terpretaéné sitaze alebo prehliadky koncert-
ného umenia. 1 v niektorych vyspelych $ta-
toch existuju Statne agentury (napr. vo Svéd-
sku) a celkom dobre sa uZivia. Preto budiic-
nost agentdZnej Cinnosti vidim v paralelnom
posobeni Stitneho a sukromného sektora.
v ktorom sitazivost a konkurencia by mali
priniest novi kvalitu.

Co otakdvas od Slovenskej hudobnej unie?

— Nepochybne prechddzame do nie lahké-
ho obdobia. Euforicky pocit zo znovunado-
budnutej slobody je nadherny, ale mali by
sme si zachovaf triezve a raciondlne uvazova-
nie, pretoze slabym bodom kazdej revolicie
je tendencia znicif z predchddzajiceho obdo-
bia i to, ¢o sa osvedéilo, Ak ma Slovensk4
hudobnd ania mat nejaky zmysel, potom sa
musi posilnif jej autorita. Mala by byt silngm
partnerom Statnej sprivy, spolurozhodovat
0 pouziti dotacii, mal moZnost vyjadrif sa
k ucelnosti ich pouzitia. Ved Unia zdruzuje
vietkych najvyznamnejsich odbornikov v ob-
lasti hudby z celého Slovenska. Kto, ak nie
oni, moze ndjst vychodisko pri rieseni zlozi-
tych problémov? Uradnik na ministerstve?
Ale o tomto Sirfom poslani i zodpovednosti
Unie za nasu hudobni kultiru som na po-
slednom zjazde nepotul nic...

Pripravila TEREZIA URSINYOVA
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_NEZNA REVOLUCIA“ A HUDBA

Prolengomena k reforme umeleckého

Skolstva

ROMAN BERGER

L.

Kritko po novembrovych udalostiach bolo rozhodnuté o potrebe re-
formy umeleckého Skolstva. Sucasne by sa mal vyrieSit aj chronicky
problém hudobnej a vytvarnej vychovy na vieobecnovzdelivacich $ko-
lich. Potesujuci fakt, Ze vlida narodného porozumenia od samého po-
¢latku upriamila pozornost tymio smerom, zavizuje zamysliet sa nad
vecou s maximalnou zodpovednostou,

Rozhodnutie, uskutonif reformu &o moZno najskor, znameni, Ze
aktudlny stav je nevvhovujici. Povedzme si rovno: umelecké dkolstvo
je vstave krizy.

Ako vieme, reforma ma postihnuf celé Skolstvo: ide totiz o krizu ce-
leho $kolského systému.

Musime urobit dalsi krok: postuldt reformy sa vynoril v situdcii,
v ktorej sa hovori o krize spoloénosti. Zdoraziuje sa tu takmer
jednoznacne hierarchia problémov: na vrchole je ckonomika. Sucasne
sa ozyva hlas Prezidenta: ,mravni krize!"

Vznikd otazka: tak ako viastne?

Musime urobif este jeden krok. Kriza sa netyka iba nasej ex-socialis-
tickej spolocnosti a jej ..surodencov”. Koniee druhého milénia je kvalifi-
kovany ako stav krizy celého lTudstva. .Globdlnu dedinu*
M. McLuhana zdrotovali niclen mass-média, ale aj Kapicove . globdlne
problémy Tudstva™ - hlad, teror, narkominia, alkoholizmus, zlogin-
nost, $pina, etc. a z nich vyplyvajuce akutne . globdlne problémy vedy*.
Najvacsie autority dneska upozorfuju, varuji, kricia, Konitatuje sa, Ze
dnes uz neexistuji vedecké metddy, ktoré by dovolili aspon hypotetic-
ky uréit, v akom bode na exponencidlach, zobrazujucich sucasné mega-
trendy, sa fudstvo nachadza, & je eSte moZné vyhnit sa katastrofe.
Kompetencie vedy zlyhavaju.

Pri uvazovani o podobe budice) $koly nie je mozné tieto zdanlivo
odiazivé fakty opomenif. Ani do oblasti problémov umeleckého 8kol-
stva nie je mozné vkrodit in medias res; dnes zrejme nestaci iba akysi
vylepdeny projekt umeleckej (hudobnej) skoly v tradiénej podobe. Ne-
stadi staromodna a stale aktudlna orienticia na produkeiu ,profikov™
vyznacujucich sa ¢asto mentalitou typu ,.ja ni¢ - Ja muzikant",

Véetko nasvedCuje tomu, Ze musime zacat ,od Adama“. VyZaduje to
napokon aj tzv. systémovy pristup: ak sa chceme priblizit k podstate
veci = v nasom pripade k podstate disfunkcii satasnej skoly - musime
prejst na uroven systémov vySSicho radu. Musime sa pozrief na dany
systém zvonku, z nadhladu,
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Predpokladajme, Ze makrosystém ..Spolofenské bytie* je spolarizo-
vany. Ked na zisade myslienkového experimentu skondtruujeme dva
systémy - na jednom pole systém . Civilizicia®, zabezpetujici biologic-
ki existenciu spoloénosti, a na druhom pole systém , Kultira®*, zahriu-
juci faktory duchovného Zivota, zistime, Ze sic¢asnd Skola je situovani
v okrubu . Civilizacie!™

Dominantou tohto systému je heslo . Divide et impera*!

Cielom je tu stupfiovanie exploatdcie prirody a produkcia nekontrolova-
na riadnymi normami vySSicho radu. Ciclom je upeviiovanie moci -
ona stanovuje kritéria. Realizacii hesla ,Divide et imperal® sli2i ratio
- analytické, logické, kauzilne, pragmatické, kombinatorické verbalne
myslenie, nasmerované ku stile vy$$im rovindm abstrakcie; dominuji
inStrumentdlne vztahy, utilitarizmus - tak k prirode ako k ludom, od-
stup vyplyvajici z dichotomie . subjekt : objekt*, tendencia k objektivi-
ziicii, ku spredmetiovaniu ate. Vysledkom je dedtrukeia a odeudzenie;
dominuje reldcia . Ja : Ono* (M. Buber).

Heslom druhého systému, systému Kultira®, je . Harmonia®,
Priznadna je tu tendencia uchopif veci v ich celistvosti; ciefom je ,.Dob-
ro* - predpokladom je relativizicia subjekt-objektového odstupu, ko-
opericia a dialog, nezistny postoj a aktivity na bize zdkladnej Tudskej
reldcie . Ja : Ty, ciefom je poznanie - . Pravda® chdpand ako koreldt
Bytia, predpokladom priblizovania sa k nej je bezprostrednost, intui-
tivay kontakt, vzhlad. Vysledky si oznaéované pojmami ., Laska®, ,Zi-
vot*, , Pokora” atc. V tomto svete = svete . Ducha® dominuje obrazné
myslenie, smerujiice k tvorbe symbolov, regenerujuicich orientdciu na
univerzdlne invarianty existencie.

Vidime, Ze skola je od tohto systému ,na hony" vzdialend. Preto sa
domnievame, Zc¢ kriza Skolského systému suvisi s jeho
akultirnostou. Zdd sa, ze v podmienkach totalitnych rezimov pre-
chadza akuluirnost Skoly do antikultirnosti.

Struéne hovoriac: siéasna Skola, presnejsie: skola, ktora sme zdedili
—nepripravuje ¢loveka pre 2zivot, Pripravuje ho pre ticast v ci-
vilizacnych procesoch. Nakolko dominantou . Civilizicie™ su inStiticie
a organizacie (v podmienkach totality ovladané jedinou . Stranou®) -
jedinee je nutne degradovany na prisloveéné koliesko v stroji. Skola
tak povediac musi elimitovat zo svojich programov rozvijanie Kreati-
vity a dallich predpokladov autentickosti a étosu. Cielom tu nemoze
byt ..evoluény ¢lovek”. Ciefom musi byt dezindividualizicia a deper-
sonalizdcia. Su 10 napokon predpoklady &lenstva v , Strane®™.

Situdcia umeleckych $kol je v tyehto kontextoch iba symptomaticka
(to znamena z hladiska . Kultiry* absurdnd): v kontexte . Civilizdcie”
st 1o iba heterogénne. nefunkeéné, co ipso zbytoéné elementy.

Cez celé desafrotia sme boli vystaveni sugescidm, Ze tento stav vecl
je v zdujme spoloénosti* a Ze je .moderny”. Pokusime sa dokizat, Ze
opak je pravdou. Ide tu o dosledok anachronického pohfadu na
veei a akéhosi kvazi-myslenia, vychidzajiuceho z falodnych predpokla-
dov. Aj ked odhliadneme od takych faktorov krizy ako je totalita a jej
ideoldgia, ostava nada téza o kultirnosti 3koly v platnosti: ide o dosled-
ky pozitivistického, scientistického tmdrstva,
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Uvedeny parasdoxny stav veci (a-kulturna & anti-kultirna skola) je
anachronicky preto, Ze je dosledkom paradigmy klasickej vedy,
mechanistického pohladu na svet, na eloveka, prirodu, kultiru, spolo¢-
nost, umenie ete. Clovek je tu definovany ako homo sapiens - ter-
minus technicus bioldgie je mechanicky preneseny do kontextu kultiry.
Vznikd akysi super-narcizmus;: samozvany homo sapiens fetiSizuje svo-
je ratio - prakticky rozum, rozmysel stotoZiuje s rozumom; dochadza
k fetidizacii vedy a techniky; viera v poznatelnost sveta, v neohraniéeny
pokrok, vo viemohticnost ¢loveka sa stdva samozrejmostou — paradig-
mou (napriek vietkym synchronne prebichajicim hororom, zotrotova-
niu a tipaniu). Nictzsche a Marx odstrafiuji Boha (prvy z velikdnoy sa
vzapati zblizni, z objavov druhého sa neskor zbldznia druhi). Duch je
zreduKovany na abstrakeie a abstraktne chdpané idey. Najvy$tou kate-
goriou Tudského bytia sa stiva .Spoloénost*.

Struéne povedané: zikladom modernej reflexie, co ipso aj skoly sa
stal redukcionizmus, ideolégia pychy a zaslepenosti. Jej vyrazom
bola mentdlna schéma: X nie je nid, len...”, to zn. dand kvalita bola
redukovand na prvky nizsicho radu (napriklad psychické proeesy na
biologické. biologické na «chemické, chemické na fyzikalne). Zmizla
zrazu hierarchickd Struktira sveta. Zmizlo tajomstvo a pochybnosti.
Vietko bolo odrazu jasné: ved poznanie nie je nié, len vedecké pozna-
nie, vedecké poznanie je len tam, kde méZeme pocitat a meraf; kde to
nie je moZné - sme mimo oblasti vedy, to zn, vo sfére iracionalizmu, t.
j. mimo reality. Coskoro sa z toho ustrikovali ndstroje politickej perze-
kucie: iracionalizmus vraj demobilizuje - a kto ma ziujem na demobili-
zécii socialistickej spolocnosti?...

Z Tudského horizontu zmizla vertikila, Pdn a viastnik musel mat svet

pod nohami - musel zredukovat Nekoneéno, nekoneény podet dimenzii
Bytia, na plochu. Splodteny svet bol potrebny pre relativizdciu hodnor:
relativizdacia hodnot bola v podmienkach komunistického apartheidu
potrebnd pre legaliziciu axiologickej svojvole. Platilo, 2e dobré je to.
¢o sluzi komunistickej strane, . j. kaste tzv. nomenklatiry.

Aviak v zdpase s normativaostou, ktord diktovali totalitné rezimy,
sme — ako sa zdd - stratili zmysel pre normy vobee. V dosledku toho
ndm unikaju kategorie a kritérid, vyplyvajtce z reflexie Univerza, uni-
verzilneho .Principu Zivota®, z .kozmického vedomia®.

Krach komunizmu je pravdepodobne zapri¢ineny tym, Ze iSlo o dok-
trinu, v ktorej redukcionizmus vyvrcholil. Redukcionisticki
demontd2 bola prevedend do dosledkov: svet vymysleny v mestiackom
kabinete sa rozpadol. Je viak otizne, ¢i sa rozpadli v nasich hlavich
mentilne Struktiry, ktoré tito doktrina splodila. Snaha zmanipulovat
Prirodu, Zivot, Evoliiciu a napokon ¢loveka a spoloénost, v mene kto-
rych sa to vraj vietko dialo, nemohla dopadnut inak, nez dopadla. Této
snaha ma, pravda, hlboké korene v nds, v nadej vaitornej Prirode. Ne-
bezpeéné by bolo nevidiet skrytého pra-nepriatela kultiry, onoho pi-
cardovského Hitlera v nds. Takmer viemohuci systém, zloZeny z indtin-
ktov, atavizmov, Struktiry Ego*, ale aj . Persony” - ni¢ je moZné jed-
noducho vynechat z hry ¢ vyskrinif ako ten povestny éldanok v dstave.

4.
V kontextoch zredukovaného sveta vizne a dolezité je to, ¢o vedie

k optimalizicii vyroby (najmi vojenskej) a fungovania mocenskych
mechanizmov. Kultdra a umenice sa ocitli v polohe $ada - prostriedkov
na zabijanic voIného &asu. Skola si zachovala vaZznost vdaka jednoz-
naénej orientdcii na vzdeldvanie, zredukované na produkeiu ,profi-
kov*,

Prevldda nézor, 2e v dosledku toho zanedbala vychovu, Zdd sa viak,
#e skola impregnovand ideoldgiou vzdeldvala iba odtial-potial, ale
v kazdom pripade intenzivne vychovdvala, a sice podla akéhosi
principu negativnej vychovy. Zbavovala mladez gruntu pod no-
hami - prirodzenych predpokladov evolicie vedomia a psychiky. Za-
merala sa na produkciu robotoy,

Predpoklada sa, Ze ciefom tradiénych konceptov $koly bolo pestova-
nic posludnosti (A. Tofler): pod zimienkou ucty k autorite bola
pestovand neistota a strach pred fyzickou mocou. Socialisticka Skola
nadviazala na tito cast tradicie a doviedla ju k dokonalosti, t. j. ad ab-
surdum,

Druhou strankou tohto procesu bolo (zdanlivo protiredivé) oslabova-
nie spolo¢enskej prestize pedagéga. Metddou permanentného brain-
washingu (nezmyselné innosti, Skolenia, previerky ete.) boli Tudia zba-
vovani sebaistoty a v mnohych pripadoch aj sebaticty; dostivali sa do
rozporu s vlastnymi zdsadami, aj s dostupnymi prvkami vedeckého ¢i fi-
lozofického poznania. Tam, kde bolo potrebné slovo, bolo naindtalova-
né mi¢anie; priamost ustupovala pred dvojtvirnosfou.

Brain-washing, systematickd indoktrindcia, permanentny stres — nie-
len psychicky, ale aj intelektualny, s na to, aby ¢loveka doviedli k de-
zindividualizdcii a depersonalizicii. V oblasti $kolstva nemohlo ist 0 ni-
hodu, ani o vedlajsi produkt nejakého iného procesu. Vychovay proces
sa uskutoénuje vo velkej miere na ziklade napodobnovania prikladov
spravania sa, myslenia, . Spracovivanie® pedagoga bolo teda metédou
LSpracovivania® mladej genericie.

To, ¢o sa naprick tomu stalo v novembri, je z hladiska redukcionis-
tickej paradigmy nepochopitelné. Ako uvidime, je novembrovy feno-
mén podstatnym argumentom proti tejto — doteraz viemocnej paradig-
me. =

Ako sme konStatovali v uvode, kriza Skoly je sucastou krizy spolo¢-
nosti. Nemdzeme sa tu zaoberaf fenomenologiou mravnej krizy in ex-
tenso; obmedzime sa iba na nickolko orientaénych bodov:
~ Dehumanizdicia interpersondlnych vziahov: spodiva v dominancii
tendencie mat* nad tendenciou ,.by(* (E. Fromm): v dominancii ten-
dencie k istote = nad tendenciou k poznaniu (A. Maslow); v dominancii
inStrumentédlnych vztahov nad nezistnym kontaktom, v dominancii agre-
sivity a manipuldcie nad kooperdciou a dialogom ete.

- Dehumanizdcia poznania: reflexia Tudského sveta v tav. spoloden-
skych vedich bola zinftitucionalizovand, osobnostné koncepeie boli de
| facto zakazané; etika bola zredukovand na psychologické aspekty
(J. Popelovd); ideologicky svetondzor (tzv. vedecky svetondzor) zlikvi-
doval filozofické povedomie spolo¢nosti (M. Zigo): na oficidlne tolero-
vané ndbozenstvo bola uvalend domica viizba v kostoloch, kde sa Slovo
Bozie sevrklo na rétoriku a abstraktnu vieru; problémy umenia boli zre-
dukované na problémy estetiky, chipanej nota bene ako sicast ideolo-
gie, pojem tvorby sa stotoZnil s produkciou a participicia na umelec-
kych procesoch bola degradovand bezostydne na konzum (ani tu nemal
¢lovek ndrok byf nieéim viac ako konzumentom, t. j. Zivocichom), &o
sprevadzali deklamicie hesla  ¢lovek, to znie hrdo®).
- Dehumanizicia spoloéenského bytia: Tudsky svet bol zredukovany na
svet — profanum, zmizli stradnice sakrdlneho priestoru a sakrédlneho ¢a-
su = vita contemplativa, meditdcia a celé nekoneéné bohatstvo skuse-
nosti a reflexie z tejto oblasti; utilitaristické preferovanie analytickych
funkcii mozgovej kory (favej hemisféry) vratane verbalneho myslenia
zablokovalo funkcie paleomozgu a pravej hemisféry - spontaneitu a kre-
ativitu, schopnost koncentrdcie, intuitivncho celostného, systémového
myslenia ete. podmieneného nesprostredkovanou percepciou reality,
najma ¢loveka; jedinec v sukromi indtitucii a organizacii sa stal prvkom
Statistickych siiborov, predmetom byrokratickej manipulicie, napokon
v lagroch — od Oswiengimu cez .. Gulagy” po . Jachymovy" - gislom. (...
.Clovek - 1o znie...")
~ Dehumanizicia Skoly vyplyvala z faktu, Ze sa $kola ocitla vo svete
nielen bez Tajomstva a Transcendencie, ale aj bez dejin (dejiny boli
spreparované, zredukované) a najmi bez tradicie: zmizli fundamenty
humanistiky, zmizli predpoklady pre rozvijanie intuicie, imagindcie
a intelektu; zmizli predpoklady pre zrod altruizmu, pre prekonanie pri-
rodzeného egoizmu ete. - pre dozrievanie - priblizovanie sa k fud-

skej podstate.
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Umelecka gkola sa ocitla v situdcii, ked boli zni¢ené predpoklady pre
adekviitne fungovanie umenia: paralelne s profandciou ¢loveka, Tud-
ského sveta, prirody ete., doslo k profanacii umenia. Profanne umenie
je véak contradictio in adiecto - nezmysel, hra slov odtrhnutych od By-
tia, Paranoia. V kontexte orwellovskej newspeach sa tato paranoia, za-
stretd do tedrie socialistického realizmu, stala zikladom tvorby a recep-
cie umenia,
~ Dechumanizicia umenia spocivala v jeho ideologizicii. Ideologizacia
jeho reflexie bola maskovand ,,odbornou” frazeoldgiou. V mene ,his-
torizmu®, ,.estetiky” ¢ ,axiologic” sa konali pogromy na autentické
umenie; v mene obsaZnosti* a angaZovanosti* boli preferované for-
malistick¢ odvary umenia minulosti; v mene tedrie odrazu* bolo ume-
nie exkomunikované z kontextov si¢asného sveta. Dominovala snaha
urobif z umenia ornament mocenskych Struktar alebo limonidu pre
zmanipulovaného posluchd¢a. Otvorend alebo zakamuflovana diskri-
mindcia autentickej tvorby sa konala v mene JTudovosti, triednosti,
stranickosti*. Pravda, ani pripady posluinej tvorby, ani umenie minu-
losti sa nestali .majetkom fudu*: zabrénili tomu hore uvedené faktory
krizy. Napokon ciefom nebolo prehibenie vedomia posluchééa. Ciefom
bola dezindividualizicia umelca.

Tak ako v Skole, aj v umeni cielom bola redukeia ¢loveka na kolies-
ko v stroji*;: nadradenym ciclom bola redukcia spoloénosti — organizmu
(Zzivého, schopného autoregulicie) na mechanizmus (mftvy, manipulo-
vatelny).

Tak ako v $kole, aj v umeni bola uplathovand metoda brainwashin-
gu: umelee vedel, ze ked bude v sulade s tradiciou, t. j. s imperativom
autentickej tvorby — dostane sa do konfliktu s mocou a vice versa.

V dosledku sa z velkej ¢asti umenie stalo pseudoumenie, filozofia =
pseudofilozofiou, umenoveda — pseudovedou, kritika - pseudokriti-
kou.

Dospeli sme do stavu, v ktorom normou sa stala anti - krea-
tivita.

Je 1o vysledok pseudovychovy a pseudokultury. Totalitng sytém
a kultiira sensu stricto sa navzajom nevyluéuju.

6.

Ako vyplyva z uz povedaného (vid kap. 3) - bolo naivné i nebezpeé-
né interpretoval krizu kultiry a jej subsystémov iba pod zornym uhlom
poslednych dvoch ¢ $tyroch desatro¢i. V tomto naozaj krizovom obdo-
bi dodlo iba k vyhroteniu a kulmindcii dlhodobych rozporov eurdpske)
kultiry, zapletenej ¢im dalej tym viac do civilizaénych procesov.

V dosledku sndh adaptovat sa na tento svet, na zredukovany makro-
svet, oficidlna kultira nesplnila svoje poslanie.

Nestala sa dominantou spolo¢enského bytia, nestala sa regulitorom
Civilizdcic. To, ¢oho sme dnes svedkami, ¢comu ,neZne” hovorime eko-
logicky problém, je bujnenie, rakovina sensu stricto na tele spoloden-
ského organizmu. Zijeme - vegetujeme v akomsi marko-nddore.

Ako uvidime ~ Kultira totiz nevyrieSila problém ,ego”, problém
transformacie prirodzeného egoizmu a egocentrizmu na dynamicky, ad
infinitum otvoreny systém vedomia — mechanizmu schopného spontén-
ne pinit autoregulaénu funkciu aj v intencidch organizmov vysdicho ra-
du.

Oproti inym spolo¢enskym formdciam totalitné systémy nielen ne-
kontrolujii ambicie ,.Eloveka hoviidného™ (Bible kralickd), ale vytvira-
ju prive pre ticto ambicie optimélne podmienky. Viac: poskytuju im
wzosilovade™ z oblasti dtatne) moci. Z hladiska antropologie dochddza
potom k involucii; demoralizdcia je symptom regresu,

V dnesnej dobe - po prvej faze , NeZnej revoliicie® ~ spoloénost vide-
ni pod zornym uhlom dialektiky , Civilizicie" a , Kultiry” sa zrazu ocit-
la v extrémne nerovnoviZnom stave; jazykom synergetiky (tedrie au-
toregulicie dynamickych systémov) v stave bifurkicie! Je v fiom $anca,
2¢ sa zrodi Zelatelny stav rovnovihy; Sanca, ale nie istota. Mohlo by sa
stat, 2¢ by sa systém , Kultura® vratil nendpadne do rovnovahy starého
typu, do akejsi nekro-rovnovihy, iba zastretej novou ideologiou.

Niclen osoby, ale aj principy sa moZu prezentoval v ,novom kabd-
te*. A tak by sme mohli zistit, Ze sice ,realny socializmus” je preé, ale
Ze stojime uprostred akejsi .redlnej demokracie”. Mohli by sme zrazu
zistif, Ze sme sfce vyviazli z pasce soc-realizmu, ale Ze sme aj tak za
mrezami (zlatymi?) akéhosi business-realizmu. ..

Co robit, aby sa tak nestalo? o robit, aby sa nd8 ,.navrat do Eurépy*
nestal dalou redukcionistickou operdciou, daliou fikciou, zdetermino-
vanou redukcionistickym myslenim?

Dochadzame k jednoznaénému zaveru: je nevyhnutné prekrodit hra-
nice redukcionistickej paradigmy. KIué k riedeniu nakopenych problé-
mov vidime v kategoni ,Ducha® - v rehabilitdcii Ducha. Je ne-
vyhnutné ,odkliat* _kultiru®, vytrhndf ju zo smrtiaceho objatia .Civi-
lizacie®, vratt jej identitu.

Chronickd destrukeia kultiry, vychovy, umenia je dosledkom elimi-
nicie Ducha zo vietkyceh sfér spoloc¢enského bytia. Dialo sa to nielen
pred nasimi ofami, ale ¢asto aj za nadej Gcasti (nickedy a2 neuveritelne
horlive)). Aj v kultire, aj v umeni, aj v $kole dominovalo ,ego™.

Cely makrosystém, dirigovany touto Zivoéisnou instanciou je moné
(na rozlicku s redukcionizmom) zredukovat na nasledujicu retazovi
reakeiu®: absencia Ducha (to zn. dominancia ,.ego” ) sposobila krizu
vychovy: kriza vychovy je pri¢inou krizy kultiry; funkciou krizy kulti-
ry je bujnenie civilizacie; bujnenie civilizicie sa prejavilo ako ekologic-
ky probiém.

Summa sumarum: EKo-problém je v podstate Ego-problém.
Egocentrizmus je paralela geocentrizmu. Svet stoji pred ricfenim ,.pto-
lemajovského* problému. Ide o .kopernikovsky zvrat* - o zrieknutie
sa fikeii a zohladnenie , Toho, ¢o je*.

Nestatia kvantitativne dpravy - kozmicky" problém sa nedd vyriesit
«kozmetikou*. Nestadi jednoducho Skolu “odideologizovar. Nestac
nédvrat ku schémam spred Styridsiatich rokov. Nestadi prosté prebera-
nie cudzich vzorov, Je nevyhnutné osvojit si elementy Neklasickej
paradigmy = situovaf problémy tloveka a spoloénosti v perspek-
tive Univerza. Je potrebné prejst od redukcionistickych mentil-
nych schém k mysleniu univerzalistickému, Je poterbnd kozmizacia
vedomia. .

Prvym predpokladom je zohladnenie aktudlncho obrazu &loveka,
Nie je to tradiéne chipany homo sapiens - homo sapiens je iba idedl,
méta. Nie je to zrejme ani jeho negicia — homo demens (E. Morin).
K redlnej dialektike Cloveka nds priblizuje termin homo patiens
(V. Frankl). K. Lorenz ju vyjadril slovami: ,Sme na polceste medzi
uEicnu a ¢lovekom™. H. v. Ditfurth mal to isté na mysli, hovoriac:
.Clovek je bytost medzi bestiou a anjelom”. T, de Chardin hovoril
o ceste medzi polom mnohosti a bodom Omega® — pélom Jednoty,
Ducha.

Mravni krize® signalizuje, Ze sme sa ocitli v gravitatnom poli , bes-
tic”, v blizkosti .polu mnohosti®. Z hladiska spomenutej synergetiky
(tedrie, ktord si nirokuje univerzdlnost) je tdto mnohost dosledkom
absencie ,sil dalekého dosahu® (). Krempasky). Tradiéne hovoriac, ide
o dosledky absencie ,,Ducha™,

7.

V dosledku absencie ,sil dalekého dosahu® dochddza u jednotlivea
k stagnicii moZného vyvinu psychiky a vedomia; vyvin sa zasekiva na
trovni prirodzeného ¢loveka ~  hoviidného Eloveka® Krilickej Biblie.
V istom momente prestdva postatovat primdrna integracia® (K. Dab-
rowski); nastiva psychicka dezintegricia: beZné je jej negativne rozuz-
lenic v neurdze - absentuji mechanizmy ,sekunddrnej integricie®,
podmicnene] interioniziciou obecnych = univerzalnych kategorii.

K analogickému involuénému procesu dochiddza aj v spoloénosti,
chipanej ako ,organizmus vyiSicho radu” (1. Prigogine); absencia ,sil
dalekého dosahu® spdsobuje aj tu dezintegriciu, spolofensky organiz-
mus degeneruje na uroved konglomeritu , ego-Castic” (J. Krempasky).

V jednom aj v druhom pripade ide o pdsobenie entropie, Absentuju
negentropické procesy.

‘0 to znamena? Bolo napisané: ,Duch je - o oZivuje”. Antika zdo-
raziovala aspekt slobody: , Spiritus flat ubi vult®.

E. Schrodinger sa vyslovil v tom zmysle, ze .duch* je t4 sila, ktord
umoziuje Eloveku prekrodit hranice prirodzeného determinizmu a ko-
nal nezdvisle od biologicky uréenych individudlnych zdujmov, v sulade
50 zdujmami organizmu vy$Sicho radu,

T. de Chardin sa vyslovil v tom zmysle, Ze ,duch® je ,fenomén®,
a nie ,epifenomén* &  metafenomén®; jeho posobenim vznikd , zv1ast-
ne napitie vedomia®, vyplyvajice z obecne ziviiznej evidencie univer-
zdlnych, t. j. nadhistorickych a nadindividudlnych invariantov ludskej
existencie (archetypy, obrazy a Struktiry mytov, niboZenské idey -
normy v podobe podobenstiev, obrazov, symbolov, idei etc.).

Vo vietkych pripadoch ide o jedno: o prekratovanie Struktu-
ry .ego*, ooslobodzovanie sa od Struktiry . persony*” a od obmedze-
ni vyplyvajicich z nadvlidy racionalizmu.

Dochadzame ku kardindlnej otdzke: ¢o mdZe tito transcendenciu za-
bezpetit? Odpoved znie: kultdra sensu stricto. Kultura zakotve-
nd v tradicii. Ona je zdrojom ,sil dalekého dosahu™ v systéme spo-
loénosti aj v systéme individudlnej psychiky. Iba ona, zhriujica v nor-
mich spravania sa, preverenych histériou fudského druhu a snid aj ce-
lej Prirody - ..Principu Zivota* - je kompetentna pdsobif ako regulidtor
individudlncho aj spolo¢enského bytia, Sti¢asnd kriza je zrejme dosled-
kom toho, kultiira sensu stricto ustipila pod niporom novodobého ra-
cionalizmu, pred aroganciou ludského ,ratio®. Nejde teraz o nastolenie
akéhosi L iracionalizmu®. Naopak: ide o uplatnenie rozumu vys$sie-
ho radu, zakotveného v normich Tradicie.

Pokracovanie v nasledujicom é&isle
=
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je z 1. str.
j ndviteve Viedne ukaze ako smiedny.
sa tieto projekty realizovali pro-
domicej Statnej organizicie,
fiklad OPUSu, mohla SF ako indtiticia
mei redistribiicie ziskal devizové pro-
y na ndkup nastrojov. Tento problém,
pchodom, velmi poskodil dobré meno

prvy pohlad sa sice zda, Ze sa nahra-
vela~ okrem SF nahrévali aj iné telesd -
ﬂhlky tieto nahravky, ktoré sa lacno rea-
vali, sa aj lacno umiestiiovali na zahrani¢-
trhoch. S tymto problémom by sa mala
pmdovéctkym Slovenska filharmo-
-I.; vyriedif si vziah medzi organizdciou
¢lenmi. Vztahy k zahraniciu treba posu-
af na pozadi celkového nenormdineho
nasich ekonomickych ndastrojov, kde
y. mzdy a kurzy nie si redlne. V tejto si-
sa Ziada vacsi zmysel pre ochranu nd-
th ziujmov od inStitiicii zaoberajicich
anicnym obchodom. Zdanlivy devizo-
prijem vytvira nebezpecenstvo vypredaja
eckého potencidlu, ktory ma predpokla-
v na vyidie ohodnotenie, nez za vekslicke
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aldi problém je budicnost $tatneho pri-
evku. MoZno je prehnané tvrdit, Ze dotdcia
bude aj nadalej v rovnakej vy8ke ako doteraz
* = je skor pravdepodobné, Ze bude o nieco
skromnejsia. Nechcem tym povedaf, Ze by sa
‘mala podstatne kratif, zatial - pre rok 1990
ku krdteniu nedodlo. Ale treba prepdokla-
dat, Ze v budiicnosti sa bude oakavat na jed-
~nej strane hospoddrnejSic zaobchddzanie
§ tymito dotdciami, t. j. bude sa pozadovat
j ndkladov, ma druhej strane zvySova-
nie viastngch prij jmov, ktoré pri kompenzicii
ndkladov znamenaju zniZzenie dotédcie. For-
- my sii rozne: SF sa mdZe uchddzat o agentaz-
nu &innost, pripadne mozZe vydaval hudobné
publikicie ~ proste nové podmu:nk» nikomu
nebrinia upriamit pozornosi aj na &innost
¥ hospodirskej oblasti, Pravda, nebolo
by sprivne ocakévat, aby sa SF prednostne
zaujimala o koruny a nie 0 umenie. Ked toto
‘spominam, chcem tym jej hlavni dlohu pod-
-~ fiarknut, pretoZe dnes uz kazdy vie, Ze i laic-
: ki verejnost sa na koncertoch stretdva s tina-
vou hricov.
Vrdtme sa vSak Kk otdzke hudobného vyda-
- vatelstva...
-~ OPUS od samého zaciatku budoval spo-
~ minand podvojni ¢innost (gramofénovi spo-
lodnost + vydavatelstvo hudobnej literati-
- y) preto, lebo sa ukazovalo, Ze symbiGza
: Aychto dvoch Cinnosti podla vzoru Suprapho-
nu mé svoju ekonomicki a logicka vizbu.
Vo vydavatelstve OPUS trzbby z pn.d.u.t
ramoplatni predstavuju asi 97 % a len 3 9
predstavuja trzby za hudobné publikacie. Ak
. je roény zisk z vyddvania gramoplatni okolo
10 mil. K&, potom asi 2 mil. Kés g. strata
2 wdivania hudobnych publikicii. Cize tre-
ba povedat. Ze samostatné vydavatelstvo hu-
“dobnin a knih o0 hudbe by bolo stratové a na
ito ¢innost by musel itat dopldacat. Mozno
mninulosu by ten prechod (rozdelenie, osa-
“mostatnenie dvoch odvetvi) nebol byval taky
bolestivy. Dnes myslief na vytvorenie vyda-
Vatelstva so stratou je tplne nelogické. Preto
sa domnievam, Ze ked to tak bolo doteraz -
) treba analyzovat, & ediénd Cinnost
sti hudobnin a knih bola primerani po-
! - treba na tato prax nadviazat.
VOPUSe sa vytvaraji dobré podmienky na
fo, aby sa vnutropodnikovi dotdcia znizova-
la, najmi v dosledku toho, Ze tu maji viastni
tlaéiareni, ktord umozni, aby hudobniny vy-
chidzali pruzne a lacnejsie ako doteraz, ked
bol podnik zivisly od podnikov polygrafické-
ho priemyslu. Podla mojej mienky je terajsi
stav optimélny.
~ Co otakdva Slovensku hudobni uniu, ni-
stupnii organiziciu — resp. jednu z nastup-
nych organizicii byvalého ZSSKU, na ktorej
adresu zasiela MK SR dotéciu zo Statneho roz-
poitu? SHU spolu so vietkymi spolkami,
wdruzeniami, ktoré uZz vznikli alebo este
vznikni na pode hudby, sa ma o tento balik
peiiazi partnersky podelif. Je opravnena oba-
va, e sa tymto sposobom spominany balik
natolko rozdrobi, Ze Zitok nakoniec bude
minimélny pre vietkych zdujemcov. MK ne-
ustale zdoraziuje, ze nehodla riadiaco zasa-
hovat do kultiiry. Na druhej strane evidentne
mimy fakt prevahy spolo¢enského dosahu
a komerinej efektivnosti populdrnej hudby
vibudzuje dalsiu obavu, Ze totiz populdrna
hudba pohiti hudbu viZnu, ktord je na dotd-
ciu odkazand. Ak sa MK distancuje od akych-
kolvek riadiacich zdsahov, azda by malo arti-
kulovat kultirnopolitické ciele, zdkladné
principy a preferencie hodnotového charakte-
ru. Ako vidite v zrkadle tychto tvah budici
osud hudby na Slovensku?

- Doteraz bolo 5 umeleckych zviizov, dnes
ich je viac ako 20. Pokial ide o oblast hudby,
plal{ pre ostatné umelecké oblasti, Ze sa mu-
 §ia 50 svojimi novnvzmknulym partnerskymi
™ 2druZeniami dohodnif. V tejto faze nechee-

“me robif arbitra. Predpokladdme, Ze vietky
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spolky a zdruZenia by mali predlozit MK SR
dohodu o rozdeleni prispevku, ktory doteraz
MK poskytovalo ZSSKU. V pripade. Zze¢ sa
nedohodni, bude musiet MK rozhodnit sa-
mo, hoci by sme to neradi robili. Méj osobny
nazor je taky Zze Stat bude musiet podporit
slablicho, t. j. vidZnu hudbu, pévodnu slo-
venski hudhu pretoze populirna hudba ne-
bude potrebovaf dotdciu. Jej prijmy. ktoré
budi plynit autorom a interpretom z autor-
ského zviizu, budi dostatoéné na pokrytie ich
potrieb.

Kedy sa rozhodne o zriadeni Fondu kulti-
ry?

~ Zdkon o kultirnom fonde ma MK pre-
dlozif vidde SR a vlada Slovenskej nirodnej
rade v mdji t. r. Fond je Statny ucelovy maje-
tok, uréeny na financovanie rozvoja kultiry
vo vietkych jej oblastiach. Mal by sa zriadit
pri MK SR ako Ustredny fond a pri okres-
nych NV ako regiondlny fond. Zdroje do ne-
ho budi plynit zo tiatneho rozpoétu, z odvo-
dov zo zisku Statnych podnikov v oblasti kul-
tiry = aby to, ¢o sa vytvori v kultire, sa do
inej aj vritilo (zisky vydavatelstva OPUS,
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¢islit by bolo faziie, nie je viak problém vyéi-
slit prispevky na jednotlivé byvalé zviizy:
zviiz spisovatelov dostival na previdzku
11.500.000 Kés, zviiz skladatelov 8,260,000
Kés, zviiz vytvarnikov 6.390.000 Kés, zviz
dramatickych umelcov 4.560.000 Kés, zviiz
knihovnikov 600.000 Kés, zviz architektov
5.300.000 Kés (udaje st z roku 1989),

Vritme sa k fondom: ak sa zrusia terajsie
umelecké fondy, kto bude vykonavat ich ob-
siahlu a zasluznu ¢innost'™?

= Zatjal sa o zruSeni umeleckych fondov
na MK SR neuvazuje. St viak snahy zjedno-
tit zdanovanie zisku organizicii a stikrom-
nych podnikatelfov, ako aj prijmy fyzickych
osob z pracovného pomeru a z umeleckej
cinnosti. Ak sa v tomto zmysle zmeni doteraz
platny autorsky zikon, zrudia sa umelecké
fondy, ktoré¢ vdaka nemu existovali. Kedy to
bude, nevieme, ani akym spdsobom to md
prebichat. Je viak aj pr.udtm Ze uzivatelia
fondoy by si mali preverit svoju ¢innost, naj-
mi ich vydavkovi oblast. ¢ niklady sa vyda-
vaju naozaj len v pripade potreby. Nie je ta-
jomstvo, Ze SHF mal za¢iatkom 60-tych ro-
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G . udeme podporovat slabsieho*

pre finanéné a organizacné zabezpecenie tejto
¢innosti.

~ Bola by to. pravda, velki chyba a nebol
by 1o aspech. aj keby sme to prezentovali
v ckonomickych kategdriach. Hudobny Zivot
na Slovensku netreba iba udrzat, ale i dalej
rozvijat. Je viak pravda. ze Slovkoncert ne-
bude moct - ako doteraz — zndSal stratu
z tychto podujati. Tomuto tdelu by mal sluzit
a) spominany kultdrny fond v regidnoch
Pravda. kultirnu politiku robia konkrétni [u-
dia - preto bude velmi zdlezat na tom, aby
sme v regionoch mali kultarnyeh Tudi, ktori
pochopia, Ze hudba. to nie je len diskotéka
alebo dychovka. ale aj vizna hudba, ktord sa
sama neuzivi.

Zaujima ma aj problém hudobnych ¢asopi-
sov. Zatial existuje na Slovensku jeden - Hu-
dobny Zivot -, pretoze Slovenska hudba bola
v ramci normalizicie v roku 1972 zrudena. Jej
obnovenie je jednou zo zivotne dolezitych po-
rieh slovenskej hudobnej kultiry (staci po-
rovnat’ pocet literarnych ¢asopisov alebo roz-
sah a polygraficku troven vytvarného ¢asopi-
su). Ma takyto sen $ancu na splnenie?
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kniznych vydavatelstiev a pod.), dalej sem
maju plynif aj dane zo ziskov zo sikromnych
podnikani v oblasti kultiry (pripadne suk-
romné vydavatelstvda, umelecké agentury
a pod.). gdl{.j predpokladiame aj dobrovolné
prispevky od podnikov z Fondu kultirnych
a socidlnych potrieb, dobrovolné prispevky
druzstiev a ako névum u nds systém sponzo-
rov, 1. j. dobrovolné prispevky podnikov, or-
ganizdcii mimo oblasti kultiry, pricom tento
prispevok by mal byt odpocitatelnou poloz-
kou odvodu zo zisku. Takto dojde k stimulo-
vaniu kulturneho a umeleckého sponzorova-
nia.

Vyslovujii sa obavy, Ze schopnost alebo
ochota sponzoroval zo strany podnikov je
hudbou dalekej budicnosti, ved najpry tieto
podniky musia prosperovat, aby mohli byt
velkorysé. Dalej: tym sa stava azda bezpred-
metnou poziadavka, neraz vyslovend v hu-
dobnej sfére, ze prijmy, ktoré plyni z hudob-
nej ¢inhosti, by sa mali priamo vritit do hu-
dobnej oblasti.

~ Suhlasim, Zze podpora sponzora je zivi-
sld od jeho dobrej finanénej situdcie. Mam za
to, Ze aj na Slovensku budi zanedlho prospe-
rujice podniky, nemusia to byt len Stitne
podniky. Aviak ochota prispief na Kultiru
predpokladd nielen dostatok zdrupw ale aj
vedomie, Ze bez kultiry a umenia, bez etic-
kych a mordlnych vlastnosti nemdze byt ani
vyborny podnik tspesny. Pokial ide o prijmy
z hudobnej oblasti, je doteraz prax taki, pre
prisludné odvody hospodarskych organizacii
plyni do Stitneho rozpottu (dan z obratu,
odvod zo zisku) a odtial cez rozpotet MK SR
na jednotlivé kultirne organizicie. Treba
podotkniit, Zze predstavuju asi len 20 % dotd-
cie.

Da sa tento pomer §pecifikovat pre oblast
hudby osobitne? Ved vieme, ze 50 % prijmov
SOZA sa odvidza, obrovské sumy odvidza
OPUS i Slovart zo zahrani¢nej spoluprice na-
Sich umelcov.

~ Bolo by to mozné, ale azda nie presné,
lebo nemdme odvetvové ¢&lenenie. Jedno-
znaéne viak mozno tvrdit, ze prijmy z hu-
dobnej oblasti nie su vySSie ako dotacia - na-
opak.

Moino kvantifikovat' pomer celkovych $tit-
nych dotécii do jednotlivych umeleckych ob-
lasti? AK nie, aspoi do jednotlivych byvalych
umeleckych zvizov?

~ Celkové dotdcie do tej-ktorej oblasti vy-

kov 5-6 zamestnancov, dnes nickolko desia-
tok,

Podstatne sa rozirila ¢innost.

~ Predsa by bolo potrebné preskimat, €i
ndrast pracovnikoyv je priamo umerny 2vyse-
nej ¢innosti, alebo ¢ nebujnie administrati-
va. Vo vietkych fondoch, t. ). aj v hudob-
nom, bude vicobecny tlak na znizovanie na-
kladov a zvySovanie vynosov. V tejto sivi-
slosti treba povedat, ze mnoh¢ kultarne fon-
dy spravuji domovy — SHF v Dolnej Krupej.
Doteraz to prebichalo tak. Ze vlastnikom bol
Stat (SNM), investorom byvaly ZSSKU
(dnes SHU), spravcom a uZivatefom SHEF,
Tymto spésobom sa zabezpedila rekonstruk-
cia narodnej kultirnej pamiatky i to, aby sl-
zila ¢lenom umeleckého zviizu. Ak si odmy-
slime vydavky na rekondtrukciu pamiatkové-
ho objektu. bude nds zaujimat, aké si pre-
vidzkové vynosy tohto zanadenia. Zistuje-
me, Ze je tam vyraznd strata. Aj nad tymto sa
musia ¢lenovia zamyslat: ¢ ma slazit iba ¢le-
nom jednotlivych spolkov a zdruzeni a ¢ ho
neponuknut napriklad aj niektorej cestovne]
Kanceldrii, resp. miestnemu obyvatelstvu pre
kultirne a slavnostné prilezitosti, ¢i primera-
ne nezvysSit cenu a pod. Je to vee spriveu
a uzivatela, aby sa so stratou vyrovnali. Je to
viak len ¢ast problému. MoZno sa bude treba
zamysliet nad otiazkou propagicie SHF, ¢
existuje spiitnd viizba o jej uc¢innosti.

Domnievam sa, ze v oblasti kultiry sa na-
vratnost neda vizdy priamo vycislit. Investi-
cia, resp. jej navratnost moze byt vel'mi diho-
doba. Co isto neznameni, Ze netreba usilovart
0 jej ucelnost. Ale propagicia domicej kultu-
ry a umenia ma byt zvechovanym zaujmom
Statu. — Ak viak hovorime o $tatnom ziujme,
cheem sa dotknit aj inej, velmi dolezitej casti
nasho kultirneho Zivota - koncertného Zivota
mimo centier s vybudovanymi instituciami
a Strukturami na to uréenymi. Vdaka dota-
ciam Slovkoncertu sa na Slovensku po dlhé
desatro¢ia Krvopotne, na vzdory vietkym
prekazkam vybudovala pomerne dobre fun-
gujuca siet’ koncertnych usporiadatelov, kto-
ri az do mensich obei zabezpecuji pravidelny
koncertny Zivol v oblasti viiznej hudby na vel-
mi sludnej urovni. Vyznam tejto ¢innosti,

i ked' jej dosah nie je masovy, je nedocenitel-
ny. Teraz viak hrozi nihly koniec, pretoze -
ako potut - Slovkoncert nebude patri¢ne do-
tovany Statom a Kulturne oddelenia narod-
nych vyborov nie su zatial' Ziadnou zarukou

Y ntudat

~ Isteze, ak nebude tukyto ¢asopis strato-
vy, resp. ak sa najde dondtor, Stat - MK SR
— viak prispief nemoze. leda ak vo forme

Startovacej, ale navratne), podpory, MK
v budicnosti vSak nechee trvat na vopred ur-
cenych ucelovyeh dotiaciach z prostriedkoy
umcleckych fondov. Je dlohou spojenych sil
véetkych spolkov a zdruzeni, aby predlozili
svoj program Cinnost s viastnym finanénym
planom, ktory bude MK redpektoval

Posledna otazka: hudobna kultira sa for-
muje, skvalithuje aj vdaka tomu, kolko in-
formicii sme schopni doviest zo zahranicia,
Myslim na zvukove nosice, notove materialy,
na odbornu i populiarnu literaturu o hudbe.
V nasich predajniach mozno prakticky kapit
iba to, ¢o sa vyprodukuje na Slovensku, pri-
padne v Cechich. A to je, zial, smiesne malo.,
Nadi hudobnici hraju zo xeroxovanych not,
zaujimaveé nahravky putuju z ruky do ruky,
prehriavaju sa na pasky... To nesvedéi o kul-
tirnosti krajiny, Akeé su perspektivy? Stoji to
devizy...

- Nemozno povedat. 2e sa ni¢ nedoviezlo.
Vo vydavatelstve OPUS sa rotne v priemere
kapilo 10 licencit na gramoplatne, z toho 3 -
4 tituly z oblasti vizne) hudby. Okrem toho
nickolko titulov vychadzalo z prekladove] li-
teratiry v knizne) redakcii. Niakup zahranic-
nych titulov treba hradit devizami. OPUS vy-
vazal predovsetkym viznu hudbu, dovazal
viak hudbu populirnu. Z ckonomickych do-
vodov: z dovezenych titulov viznej hudby sa
predalo 5-6 tisic exempldrov, z populirneho
titulu aj 100 000. To sa, pravda, prejavilo
v prijmoch vydavatelstva. Pokial ide o vy-
voz, bol vadsi pocet titulov a maly pocet vi-
liskov. Kedze prijmy plynu z poctu vyhskov,
neboli v tomto pripade prilis vysoké.

Dovoz kultdry je otdzka devizovych pro-

striedkov.
Rovnaky problém je s dovozom lekarskej &i
technickej literatary. Ak si uvedomime, 2¢
technicka literatura prispeje k technickému
rozvoju Statu a technicky rozvoj by ndm vy-
tvoril vicsie zdroje pre vyvoz a tym spiitne
pre dovoz, potom by mal Stiat v prvom rade
preferoval uito oblast. Kym nepomint ano-
madlie cien a devizovych kurzov, nemozZe sa
situdcia vyrazne zlepSit. A to je perspektiva
dlhodobejsia...

Pripravila: ALZBETA RAJTEROVA
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Skice k dielu Jozefa Sixtu

Stoicheia
wHudobnd forma je vysledkom logickej dis-
kusie hudobnych materiglov®,
(Igor Stravinskij)

Od pociatkov hudobnoteoretickej reflexie
sa polarizuja dva pristupy k hudobnému ma-
teridlu. Prvy, pytagorovsky, sa vyznacuje ab-
solutiziiciou vzfahovych determindnt matérie
(¢iselnd hodnota vztahu), druhy, aristoxe-
novsky, akceptuje redlne posobenie vysled-
nice, ma empiricky charakter. Pytagorovsky
postoj vymedzuje abstraktnost, kvantitativ-
na Spekuldcia, kontemplacia, aristoxenovsky
postoj postuluje empirickost, kvalitativou
distinktivnost, pragmativnost. Oba poly pre-
nikaji celymi dejinami vztahu hudobného my-
slenia k materii. V 20. storoéi sa tiez spomina
protiklad konstruktivnej a senzudlnej hodno-
ty (polskd tedria sonoristiky, P. Faltin), ino-
kedy protiklad kvalitativne diferencovanych
sychickych impulzov a vyjadrenia Ciselnych
zavislosti (Lutoslawski). Lutoslawski je aj
autorom nasledujuceho postrehu: ,Su dva
typy Tudského reagovania na zvuk. Pre pred-
stavitelov jedného z nich napr. ¢ista kvinta
predstavuje voéi triténu celkom odlisna kva-
litu, kym pre druhych (serialisti) ide skor
o kvantitativny rozdiel po¢tu polténov, ktoré
st medzi tymito intervalmi®. Oscilidcia oboch
pristupov tvori jednu z niti hudobnych dejin.
Kym druhd viedenska Skola v snahe rozbit
tondlnu pritazlivost likvidovala intervalovi
kvalitu a nahradila ju kvantitou, ¢o v kone¢-
nom dosledku viedlo k nivelizacii harmonic-
kého pohybu, opozi¢no-komplementirne
iniciativy (Bartdk, Hindemith, Varése, Mes-
siaen, Lutoslawski) akceptuji ako zdkladny
clement kvalitu intervalu. Vychodiskom
tvorby J. Sixtu je od pociatku prive spomi-
nany kvalitativny aspekt hudobnej matérie.
Hoci prijal kondtruktivne vychodiskd spiité
s dediéstvom druhej viedenskej $koly (seria-
lizdcia materidlu, operaénd manipulicia so
zakladovym materidlom, polyfonizdcia fak-
tiry), mikdy neakceptoval nahradenie inter-
yalovej kvality kvantitou. Naopak, intervalo-
vi kvalita pre neho znamena zikladny kon-
Struktivny element hudobnej procesovosti.
V jadre jeho kompoziéného myslenia je teda
ono spominané aristoxenovské vychodisko.
Fazovanie hudobného priebehu na ziklade
diferencovania intervalovych a vyslednico-
vych harmonickych kvalit ho zbhZuje s tvor-
bou W. Lutoslawského; spolotnym vycho-
diskom oboch je aj akcepticia temperovane)
dvandsttonovosti ako materidlove] bazy,
Konstrukéné vychodisko intervalovej kvality
a serializacia kompoziénych operacii mu ako
jednému z nemnohych tvorcov nadej doby
umoznili vytvorit v skladbe harmonicky us-
merneny pohyb bez rezigndcie na najnovsie
vydobytky kompoziéného jazyka. Tu mozZno
hovorif o dialekticke) negicii webernovské-
ho kompoziéného dedi¢stva. Vdaka tomu sa
Sixta uz v svojich zaciatkoch vyhol slepej
ulicke nivelizovaného harmonického mate-
ridlu, ktord je dnes uz zrejma vietkym tym,
ktori evoliciu hudobného jazyka chéapali ako
rozsirovanie kombinatorickych moZnosti zi-
kladného materidlu.

Gnémon

»Umenim niedo nazyvame preto, lebo nis
viaZe a drZi v okoviich svojimi pravidlami.*
(F. M. A. Cassiodorus: De artibus et discipli-
nis liberalium artium, tivod)

Cassiodorus v 6. storod¢i presadil do pody
kultiry europskeho stredoveku systém sied-
mich slobodnych umeni sformovany v anti-
ke, Ak sa veda zaoberala poznanim, tlohou
umenia bolo podla neho tvorit veci. Umenie
teda implikuje existenciu pravidiel (arctare
= viazal) a jeho podstata spociva v ¢innosti
riadenej normami. Sevilsky arcibiskup lzidor
v svojich Etymolégidach (7. st.) diferencuje
vedu a umenie podobne - vede pripisuje jed-
nozna¢nost, umeniu mnohost rezultitov,
ktord musi byl riadend normou (gr. gno-
mon). Mozno povedat, Ze cely vyvoj eurdp-
skej hudby prebieha v oscildcii kanonizicie
a dekanonizicie normativnych systémov.
Osovy vyznam normy ako Cinitela riadiaceho
tvorivy proces je zrejmy aj v diele oboch po-
larnych osobnosti hudby 20. storofia -
Schonberga a  Stravinského. Historizmus
u oboch vyviera z akcepticie Cassiodorovho
postulatu. Snaha o vytvorenie systému vrst-
venia mnohych umeleckych noriem zrefaze-
nych v ¢ase a vrstvenych v synchronnych
pricbehoch sa stala umeleckym idealom
umelcov smerujtcich k zhutneniu a spreten-
ciozneniu hudobného artefaktu. Tento ume-
lecky idedl vznika v eurdpskej hudbe paralel-
ne s vystavbou prvych gotickych katedral
v diele Leonina, pokracuje v polyfonickych
motetach ars novy (Vitry, Machaut), je zre-
tefny vo vrcholnych dielach renesancie a ba-
roka (Ockeghemove a Obrechtove omse,
Monteverdiho Nedpory, klivesové varidcie
anglickych virginalistov, Bachovo Umenie
fagy atd.). Jeho hlavnym protagonistom
v umeni 20. storoia sa stal Anton Webern.

Polygnomickost je zikladnou értou kompo-
zitcného myslenia J. Sixtu. Na kazdy kon-
Strukény prvok jeho skladieb sa premieta via-
cero systémov konstruktivnych sivztaZnosti
a pretencioznost kompoziénych operdcii spo-
¢iva v harmonickej synchronizdcii réznych
gnomickych operacnych postupov, ktord ma
vytvoril systém navzajom sa nevylucujucich,
ale podmieniujticich Struktirnych zdkonitos-

o Cistd hudba ti nenadsva...”
(Louis Zukofsky)

chodisk. ktord je spojend s neustile bohat-
Sou vyslednou vztahovostou, Hladanie stile
novych podob rieSenia  vztahu jednoty
v mnohosti s ackentovanim oboch zloZiek
tvori hrubé nacrinutie jednotlivych poschodi
Sixtovho kompoziéného sveta, Celé dielo sa
tak stiva varidciou vlastnej témy, ktorej stile
abstrakinejSie a ziroven komplexnejdie re-
zultaty prinddaji novi bohatost hudobnej

VLADIMIR GODAR

V t¥chto dioch sa doziva svojich piitdesiatin slovensky skladatel Jozel Sixta.

Jeho vyrazne individuilne dielo nesiice pe
cie a vrcholového vyznamu poznacuje nas$

Okrem jedinej prenikavej

vzy J. Hatrika (Asynchron

t osobnostnej umeleckej koncep-
Kultiiru uz takmer tridsat rokov.
uverejnenej v Slo-

venskej hudbe a prislusnych Kkapitol dvoch nepublikovanych kandidatskyvch

priac nebolo dosial v naSej hudobnej spisbe reflektované, Umeleck

problema-

tika, ktori obsahuje jeho 25 dosial dokonéenych diel, je mimoriadne bohats

a tvori nevycerpatelny predmet pre monografické spracovanie,

riadky nech si chidpan
-vedna reflexia vo
hudobného umelca.

ti. Tento ndroény spésob kompoziéného my-
slenia vyrastd z tradicii vrcholnych obdobi
horizontdlne a vertikdlne menzirovanej po-
lyfénie, jeho elementarnym prikladom je ka-
non, ktory je v Sixtovej tvorbe zastipeny aj
ako zdkladny konstruktivny princip (Sélo
pre klavir, Punctum contra punctum) i ako
¢iastkovy formotvorny prvok. Premictnutic
onej komplexnej Struktiry na skladobni jed-
notlivinu a vrastenie onej jednotky do skla-
dobného celku si polmi kompoziénej dialek-
tiky tvorby skladobnej procesuality 1 tazis-
kom price autorskej dielne, ¢o vidno v diele
A. Weberna i J, Sixtu. Specificky problém
viak tvori splnenie postulitov konstruktiv-
nych noriem a ich zladenie s poziadavkami
apercepcie hudobnych procesov, ktoré sa vy-
krystalizovah v tradicidch tvorby curdpskej
hudby.

Aviak., kym Webern rezignoval z SirSich
ploch. lebo jeho Strukturdlne myslenie bolo
riadené sériou s redukovanymi intervalmi
v nehierarchizovanej podobe, I. Sixta sa
podujima k tvorbe SirSich kompozi¢nych
plach, pretoze jeho systém serializdcie hu-
dobného materidlu pozna kvalitativnu hie-
rarchiu zikladnych intervalovych elementov,
pomocou ktorej organizuje fazovanie hudob-
ného procesu. Intervalova kvalita je pre ne-
ho teda zdkladnym vychodiskom tvorby pro-
cesovych fiz. Akceptacia intervalove) kvality
Sixtovi umoznila prekonat dilemu serializmu
vztahujicu sa na fazovanie jednotlivich pro-
cesovych kvalit. Gnémon procesuality viak
ndrotnost kompoziénej price neulahéuje,
ale multiplikuje (hoci zdanlivo ulahéuje
apercepciu).  DeSifracia  polygndmickosti
kompoziéného procesu 1. Sixtu je teda k-
¢om k autorovej dielni a jedinym moznym
prienikom k autentickej bohatosti hudob-
nych vzfahov.

Res facta

»Res facta idem est quod cantus composi-
tus.*

(Johannes Tinctoris; Terminorum musicae
diffinitorium)

Historickym vydobytkom eurdpskej hudob-
nej kultiry je hudobné diclo, odolivajice
plynutiu ¢asu vo fixovanej podobe. Fixicia
hudobného artefaktu priniesla aj koncept
kompozi¢nej Struktiry, ktorej hlavnym zna-
kom je pretencioznost. Tato fixnd podoba
diela je vsak v konetnom dosledku zodpo-
vednd aj za vedomé kreovanie Zivotnej tvori-
vej cesty autora, Ktory vychadza zo svoje)
v dielach fixovanej minulosti a ohliadajuc sa
spit si vytyCuje nové dlohy. Takito tvoriva
nit mozeme ndjst aj v diele J. Sixtu. Evolucia
jeho diela wori cyklizovant Spirilu, ktorej
jednotlivé  kruhy prindsajo nova sustavu
Strukturdlnych riefeni stardich problémov na
vyidej arovni (1. 1959-1960; I1. 1961-1964:
1. 1965-1971); IV. 1972-1979; V. 1980~
=1990). Jednotlivé cykly zahfiaja problema-
tiku tvorby skladobného porocesu (jednocas-
fového ¢i cyklického) pomocou solistického,
komorného a orchestrilneho média. Cykly
$pirdly odlisuje droven vztahu redukcie a bo-
hatosti rieSeni. Celkovou tendenciou je po-
stupnd abstraktizicia kompoziénych vycho-
disk od determindnt $tylu a tradicie. postup-
né zaclenenie vydobytkov sicasnosti (prvky
aleatoriky od r. 1965), riedenie procesuality
v ramci cyklickej koncepcie, & v rimei ne-
skorsSich  komprimovanych  dramatickych
koncepcii. Tvorivi cestu presvetluje neusta-
le sa stupnujtica redukcia materidlovych vy-

Nasledujuice

ako maly pokus o splatenie dlhu, ktory ma umelecko-
vinimoénemu monolitu diela nasho vari najskromnejsieho

vztahovosti. I v tejto érte mozno vidiet para-
lelu s kompoziénou cestou Antona Weberna.

Pulcohritudo

wEsteticky dojem prameni prive z jednoty
spojujiicej poriadok Struktiry a poriadok
udalosti, jednoty stanovenej voiitri veci stvo-
renej ¢lovekom, teda virtudlne i divikom,
ktory prostrednictvom umeleckého diela od-
haluje jej moZnosti.*

(Claude Lévi-Strauss: Divoké myslenie)
Antické myslenie chdpalo krdsu (kaldn)
v zmyslovych aj v intelektudlnych dimen-
ziach - viditeInd krdsa niesla pomenovanie
symetria, poéutelnd krisa sa nazyvala har-
monia, Koncept krasy prenikd do myslenia
priave na ziklade akustickych Ciselnych vy-
skumov. Podla Boethia je krdsa sumernos-
tou Casti (membrorum commensuratio). Ce-
1€ novodobé dejiny myslenia o umeni si po-
stupnym zrelativizovanym vyznamu koncep-
tu krdsy a jeho postupnym nahradzanim iny-
mi idedlmm  (kazlo, vznelenost, pravdi-
vost...). Ak si viak uvedomime ona povodnu
nerozluéni dualitu zmyslovej a intelektual-
nej reakcie, ¢ioni Lévi-Straussom spominanu
jednotu poriadku Struktiry a poriadku uda-
losti, moZzeme konstatovat, ze anticky idedl
krdsy nachddza stile nové resuscitované po-
doby. Z duality symetria/imitdcia. konstruk-
cia/expresia. prvok/gesto si J. Sixta vzdy vy-
berd prvky umoZiujice vystavbu mnoho-
vistvovo usporiadane] Struktiry potldéajuc
opoziény imita¢no-expresivno-gesticky
aspekt hudobnej matérie, Jeho tvorba je te-
da nielen akcepticiou onoho prastarého ide-
dlu krisy v prvotnom dialektickom polarizo-
vani zmyslovej a intelcktualnej strinky, ale
a) svedectvom o Zivotnosti samotného kon-
ceptu krisy v sucasnosti. Pocutelnd harmo-
nia hudobnych udalosti v scbe skryva daldie
vrstvy  vmitorne] Strukturilnej harménie.
Preto ani prvok dramutického kontrastu,
ktory sa stiva skladobnym clementom Six-
tovho posledného tvorivého obdobia, nemda
primdrne expresivnu. ale konstruktivno har-
monizujicu dlohu. Jeho funkecia spociva
v znasobeni hudobne) vztahovosti a nie v ex-
ponovani expresivncho dramatizmu. Roky
stravené nad pisanim jednotlivich partitar
potvrdzuju. Ze tito sixtovski podoba harmé-
nie dnesnej hudby je draho vykipend.

Absohitno
wAbsoliitna hudba je typicky burZodzny vy-
mysel.*

, (H. Eisler)
Sixtovo dielo moZno charakterizoval aj nega-
tivne: tym, ¢&o necobsahuje. Nendjdeme

v fiom nijaké slovné altzie na mimohudobnii
skuto¢nost. nendjdeme tu vokalnu hudbu
s textom, nendjdeme mimohudobni fabulu,
¢i funkénd hudbu. V celom jeho diele niet
ani sSlopy po programovej asociativnosti.
V jeho partitirach postupne miznii aj vsetky
ostatné slovné oznacenia, najprv vyrazové,
neskor i tempové — ostdava hold notova ko-
stra; mame pocit, Ze v rukich drzime rene-
sanény ricercar ¢i nicktord ¢ast Umenia figy.
Tento totilny doraz na aboshitnu hudbu je
na jednej strane podmieneny ststredenim fa-
ziska jeho hudobného myslenia na transfor-
macni Strukturdciu hudobnych elementov,
na autonomnu hudobnii operativnost, na
druhej strane, myslim, Ze aj prejavom osobi-

Jozef Sixta

Snimka Milan David

tej fobie z akychkolvek mimohudobnych ko
noticif. Sixta vyrastal v onych povestnych
piitdesiatych rokoch. Tu vznikol aj onen ne-
prekonatelny odpor k ideologickej manipu-
ldcii s umeleckymi artefaktmi, ktoré slizili
zotroceniu tvorivych ambicii. Na jednej stra-
ne teda mozeme hovorif o hudobnom fore
malizme*, na druhej zasa o autorskej nepod-
platitelnosti. Je isté. ze autor neposkytol nis
jaky priestor pre ideologické manipuldcie so
svojim vytvorom. Preto nikdy ani nepozival
vyhody, ktoré z tychto manipulécii vyplyva-
ju. Jeho dielo je manifestdciou slobody. preto
chodi okolo nds akoby ..po $pickdch™ a caka.
A] tento aspekt je popri ostatnych spomina-
nych svedectvom mimoriadnej tvorivej sily
autora. Vnitorna opodstatnenost diela je je-
ho jedinym argumentom pre genézu i exis-
tenciu, Nijaké ndhradné klice k Sixtovmu
dielu neexistuju.

Uzitok

«Mohl bych dosdhnou své velikosti, kdybych

byl nadin jakoukoli uzite¢nosti?*

- _ (Cuang-<)

Sixtova hudba nie je v nasom Zivote pri-

tomnou hodnotou. Je akcpetovana okruhom

profesiondlov s vyhradami, ktoré pocituji

voci vietkému, s Cim sa Gplne nestotoznuju,

Napriek oceneniam v zahraniéi (cena UNES-

CO za Asynchréniu, vypovede Lutoslawské.

ho. VarSavskd jesen). ostiva doma, kde nik

nie je prorokom, terrou incognitou. Stard

¢inska mudrost vravi: .Kazdy poznd Zitok.

ktory prameni z uZitoénej veci. nikto viak

nepoznd uzitok, ktory prameni z veci. ktord

je bez uzitku.” Sixtova hudba je neuZitoénd.

Rovnako ako je neuZitoéné kazdé velké

umenie. Ak sa jej domédce ocenenie pohybu-

je medzi zabudnutim a umoZnenim pasivnej

existencie, treba zdroven povedat, Zze patri

k najvyznamnejsim produktom eurdpskej

hudby druhej polovice 20. storo¢ia a hoci

«géniovia hudby 20. storodia 2ili v jeho prvej

polovici* (Crumb), uz dnes je kritériom. pod-

la ktorého sa md meraf kvalita kompozié-

nych vysledkov nadej hudby v pritomnost

i v budiicnosti. Je to mimoriadne vysok¢ kri-

térium, no az jeho dosiahnutie ndam diva de-

jinni opravnenost. Preto tak. ako je nepred-

staviteIna velkost nemeckej hudby bez Ba-

chovho diela, takisto je nepredstavitelng

dnednd ¢i budica velkost naSej hudby bez

diela Jozefa Sixtu. Ak si to neuvedomujeme,

hredime podobne, ako hresili Bachovi roves-

nici.

Jozef Sixta - dielo

? fiigy = plf = 1959 = 6"

Suiter = orch d'archi - 1960 - 20°

4 shilwiihe (Preludium, Scherzo, Melodia, Finale) - pf =
1960 - 12°

Avinteto = M1, ob, el, fg, pf - 1961 - 15" = SHF - (sR

Fanrdzin = pf= 1963 = 8'30 = (sR

? skludhy = 2222,22,tp, archi - 1962 - §' - CsR

Juvenciit = ey pf = 1963 = 4' = CSR

Svnfcnie 200, pe (30), 20b, cor.i (3. ob), 2el, bel (3. ¢l), 2

fg. cfg = deor, 3tr, Jtbni, tha - tp, cmpei, trgl, tmb,  pe,

piti, gre, cel = ar = archi 1964 - 14" - Csr

Stk ond Kvartet = 19685 = 8 = SHF - CsR

Varidete pre I3 nistrojor = pe, 200, 2 ob, cori, ¢l Es, 2 ¢iB,
clb, 2, pf - 1967 = §'30 = OPUS 9110 1050, CsR

Asvuchreinin = orch d'archi - 1968 - 10730 - OPUS - OPUS
o110 0252

Novero = 11, ob, el, g, cor, val, wll, vi, v¢ = 1970 - 18" =
OPUS - OPUS 9110 1050

Frnctiem contra prnciien = 3333 = 433 = 12, 10, 8, 8, 6 -

1971 - 15* = OPL'S 9110 1050

Avarteteo pre flawne = 4 = 1972 = 10" = SHF - OPUS 9110
1050, CsR

Seifs = pf = 1973 = 6' = OPUS - OPUS 9110 1050

Recitatit = vn = 1974 = 6' = OPUS = CsR

(hteto = 20, 2 ob, 2cl, 2Mg - 20' - OPUS 9110 0755-8

S orchesrding skiadhy = 2222-22-28, 8, 6,6 - 1979 = 20" - CsR

Trie = 20b, cor.d - 1980

Tricr = ¢l, ve, pf = 1981 = 15" = CsR

Sticikond kvarteto ¢, 2 = 1984 = 20" = CsR

Prono-Sonare = 1985 = 11' = SHF - OPUS 9111 1827

AKoncermd vruda = cmb = 1987 = 7 = CsR

Hudba pre siveoch firddon = ob, el, fg, spinet (cmb) - 1988 -

»

. svenfoinin = J232-<422-tp-14, 12, 10, 8, 6 - 25°




